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Nincs jobb, mint olvasni!

Konyvespolcomon kis vords volt, rozsassa fakult konyvek: Biblia, Koran, Téke. Némi melankoli-
aval varom a beigért Arisztotelész Osszkiadast: az ismételhetetleniil hosszan megbujt konyvek
megirasuk utan bd masfél évezreddel valtoztattak meg a vilagot! A Poétika lapjaibol gyilkos eré
szivargott eld, s mindhiaba semmisiilt meg A4 rdzsa neve tanisagai szerint az 6t rejtd labirintus-
konyvtarral egyiitt. Megsemmisiilt az alexandriai konyvtar is, 6si hagyomanyt teremtve ezzel: a
minden valaha : ; oA irt szamara magasba emelt, majd 6nmagat
az eltinésnek § ’ E  szentel gyijtemény mitikus modellje lett.
S mindhiaba lett aniirnbergi konyvautodafé a barbarizmus al-
leg6riaja, mind- hidba ismétlddott meg mindez szinte kézzel-
foghato kozel- ségben 1992-ben, amikor a szerbek porig
bombaztak a szarajevoi konyvtarat, tudjuk, hogy mindig
is a Konyvtar- ban éltiink.

Poesze olyanok is vannak, akik ma éppen a novek-
v6 konyvtarak- ban latjak a terjeszkedés, az expanzi6 hala-
los veszélyét. Misoknak, mint nekem is, a konyvtar — a
sajat konyvtar — a haremiik, maga a Paradicsom. Az ilyen olvasok alig érintik a konyv testét, €s
clviselhetetlen élményként élik at az idegenek fogdosasat. Miként Joe Snowfield irja Southern
Gothic cim@ mfivében: “Felhés deliink déli mélyén iiliink konyveimmel, bu felvet, miként barsony
szeretbmmel: s nem szeretem, ha masok fogdossak!” A konyvtar ekkor valéban oly mélyre jut,
mint az isteni ras bortone, ahonnan az érzelmek lehetetlenné teszik a menekvést. Ha pedig valaki
szemiik elbtt tesz erdszakot egy konyvon, gyildletik olyannyira betolti a hely szellemét, hogy
mindenkit pokolra vet.

Melankoéliaval lapozgatom a koteteket, és a még elérhetetlen virtualis konyvtar iranti cso-
dalkozasomat csak a fantomkonyvek enyhitik, hiszen régen egyiitt ¢liink egyre boviild hasznos kis
katalogusukkal, e rendszertelen lajstrommal: Pierre Ménard Don Quijotéja, a végtelen Homok-
konyv, a kolto Jeffrey Aspern Henry James altal sovargott hatrahagyott iromanyai, Baudelaire
dandizmusrol sz616 beigért értekezése, Dante Gecco Angelierivel elcserélt szonettjei, Mallarmé
Konyve, Aragontol 4 végtelenség védelme, mely egy 1927-es konyvégetésen lett az enyészeté,
Dosztojevszkijtol A4 félkegyelmii igézetes elvesztett elsé valtozata,
Aragon és Breton kozos vazlata a harmadik Faustrol, a Mester elége-
tett kézirata (mellette Kafka elégetésre szant kézirata- ival), vagy ott
van Cendrars harom3szaz fantomkonyvrol szo6l6 lis- taja, A soha nem
publikalt és még meg sem irt konyvek hibliografiaja- nak kézikonyve,
melyhez tovabbi 33 tervbe vett kotet tartozik.

Aki pedig a virtualis konyvtar eldl valodiba me-
keresheti Némo kapitany nautilusi két2milli6 kotetes konyvtarat, be-
térhet Don Quijote toredékében megmenekiilt hazi ver- seskonyvtaraba,
elérhetd, noha senkinek sem ajanlom, Kien sinologus konyvtara, vagy éppen kovetheti Stumm
kapitanyt is a 3,5 milli6 kotetes Nemzeti konyvtarba, s6t, beiratkozhat a Bradbury-féle kétlabon
jar6 konyvtarba is.

A kényvet megnyitom — ki meri megismételni a kezdet szavait?

nekiilne, az fol-

Mileszha
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Szalai Katalin
Miivészkonyvek

Miivészkonyv, miivészi konyvmunka, miivészek ltal alkotott
konyv, konyv-miitargy, miivészkiadvany, konyvmi, konyviz-
mus, konyvmiivészet, miitargykonyv, konyvmiitargy: sokfeé-
leképpen nevezhetd és sokféleképpen nevezték mar ezt a je-
lenséget, mindenesetre ezek a kifejezések nem hatérolédnak
el egymastol. A miifajnak nincs pontos definicidja. Egy mi-
vészkonyv létrejottekor a
konyv 1j jelentésekkel tel-
jesedik ki. Guy Bleus, bel-
ga konyvmiivész és teoreti-
kus szerint: “Minden mi-
vész altal alkotott konyv
miivészkényv.”

Ez a megallapitas fon-
tosnak tekinthetd, hiszen a

konyv alaku targyak jelen-

léte a mindennapi targykul-
taraban is megfigyelhetd. A
miivészkonyvek hatasa elsésorban nem az irdsos informacio-
ban rejlik, inkabb megjelenésiikben, vizualitasukban. A lényeg:
egy miivészkonyv mindig eredeti mii, és nem masolat, akar
egyetlen darab, akar egy dsszetett miitargy.

Az 1970-es évek mail-artos konyvmiiveivel indult el en-
nek a miifajnak a kialakulasa. Fiizetecskékbe és konyvecskék-
be rendezték azokat a gondolatokat, amiket konyvekben nem
publikalhattak. A postai kiildemények vizudlis formaba ren-

dezbdtek, és ellepték a kiilonféle kozlekedési eszkozoket.




“Magyarorszagon az elsd miivészkonyveket Perneczky Géza
készitette, maga a miifaj azonban csak a het7venes évek végé-
t61 jelent meg” — irja Kovalovszky Marta, a témat legatfo-
gobban bemutat6 1987-es székesfehérvari kiallitasa katalogu-
saban. Hivatalosan 1993 szeptemberében alakult meg a Ma-
gyar Mivészkonyvalkotok Tarsasaga, amelynek tagjai koziil
néhanyan 1997 februarjaban szerepeltek a Pécsi Kisgaléria mu-
vészkonyvekbdl osszeallitott kialli-
tasan is.

A tarsasag elnoke Kiss Ilona, aki-
nek két munkaja volt lathato: a
Béke-szotar illetve a Haborus-
kényv. Az el6bbi festett és gylrt,
nagyméretii és konnyl papirlapok-
bol 4ll, minden oldalan egy-egy, a
béke szoval kezdddd szoosszetétel-
lel. A hagyomanyos konyvforméatol
az utobb emlitett munkéjaban tért el,
amelynek latvanya, lapozhatatlansa-
ga a cimére vonatkoztathat6. Az ol-
vashatatlansagig osszeégett, 0ssze-
égetett lapok takarjak egymast, va-
laminek a halélat sugallva.

Erdemes elgondolkozni azon, hogy amennyiben a mi-
vész eredeti konyveket hasznal fol mivei elkészitéséhez, a let-
rehozott 0ij targy gyengiti-e vagy erdsiti a kiindulo anyagot.
Csupén a roncsolas gesztusa lathatd, vagy képes valamiféle
tobbletértelmet adni a korabbi targy megsemmisitésével? Brig

Laugier eredeti konyveket vag, hajtogat. A néhol folbukkano
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szoveget csak a véletlen dobja ki. Lengyel Andras is folhasznal
eredeti konyveket, installacioba rendezi dket, szokatlan kontex-
tust teremt. Lehetnek a konyvek épitéelemek, példaul folépitik
magukbol sajat siremlékiiket, a konyvpiramist. Allhatnak egye-
diil, mozdithatatlanul, lefelé forditva, megnevezés nélkiil. Nin-
csen rajtuk sem szoveg, sem diszités. Nala a konyvek mindig
csukva vannak €és ebben a csukott allapotban hordozzak jelenté-
stiket. A Kisgalériaban a miivész Fekete konyvek cimli munkaja
szerepelt. Festményre sora-
koztatott fekete konyvgerin-
cek ezek, megkopott aranyo-
zassal. Hasznalhatatlanok,
nem kiemelhetdek, nem la-
pozhatoak. Halott konyvek,
halott konyvespolcon.
Butak Andras mar a
het7venes évek végeétol ké-

szitett konyvformaji targya-

kat. Munkai jol példazzak
azt, hogy a felszin, a tiszta vizualitas is lehet éppen eléggé érde-
kes. Nala a szoveg ugy jelenik meg, mint egy kép. A vonalak
jatékat, lendiiletét, a kéziras esztétikdjat hasznalja fol.

Laszl6 Bandy ragasztott, hajtogatott, papirbol késziilt kis-
méretll flizetei gyermekkori konyvekre emlékeztetnek. Kinyi-
taskor egyes formak, figurak a térbe keriilnek. Munkaiban egy-
mas mogott helyezkedd attort, metszett, vagott oldalakrol van
sz0, a rétegek nem takarjak, hanem kiegészitik egymast, vala-
miféle képzelt teret idézve.

Mindez csak néhany példa, hogy érzékelhetd legyen a miifaj
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sokfélesége. Lehet sz6 térben megjelend plasztikarol, vagy olyan
targyakrol, amelyek ragaszkodnak a formalis konyvszerkezethez,
megodrizve a lapozhatosagot, az egymas folott, rétegekben elhe-
lyezked6 oldalakat, ahol az 1dd is szerepet kap. A munkak megha-
tarozasa tobbnyire nem fontos, de bizonyos esetekben hasznos
lehet, igy példaul a rendszerezésnél. Lehetnek ezek szoborkony-
vek, jegyzetfiizetek, vazlatkonyvek, kapcsos konyvek, ajra fel-
dolgozott konyvek, szinkonyvek, harmonika-konyvek, lyuk-kony-
vek, mikrofilm-konyvek és
tarsaik. Anyagukat ¢és el6-
allitasi technikajukat tekint-
ve is szamtalan variacio lé-
tezik: pecsétkonyv, kézzel
készitett konyv, leporellok,
papirtekercsek, xerox-
nyomatok... Késziilhetnek
filcbdl, borbol, iivegbdl,
kartonbol, acélbdl, agyag-

bol, meritett papirbol. Ezek
a targyak megkivanjak a személyes kontaktust, azt, hogy kézbe
vegyiik, lapozgassuk, tapintsuk oket.

A pécsi miivészkonyv-kiallitassal kapcsolatban megkockaz-

tathat6 az a kijelentés, hogy benne olyan munkék is szerepeltek,
amelyek nem mutattak til a hagyomanyos konyvnek sem a for-
majan, sem a tartalman. Pusztan illusztracios, illetve dokumenta-
ci6s anyagoknak tekinthetéek. Mindenesetre a konyveknek még
mindig nagy hatasuk van, hidba veszélyeztetik helyzetiiket a leg-

kiilonfélébb médiumok.
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Lovyk Gabor .
A konyvtar és a konyv a magia erdterében

“Az a gyani, hogy egy retiegell esemény merd emlitésre is
bekdvetkezhet, indokolatlannak vagy foloslegesnek latszik a
valo vilag azsiai ziirzavardban: nem igy a regényben, amely
sziikségszeriien a sejtések, visszhangok és hasonlésagok |
rendszere. "

J.L.Borges: Az elbeszélé miivészet és a magia

A konyvtarak és a konyvek az irodalmi gondolkodas szimbolikus eszkoztéranak legossze-
tettebb és legmélyértelmiibb elemei kozé tartoznak. A konyvtar nemesak a modern kor ‘
“kulturalis Babel”-ének jelképe, hanem — hagyomanyos értelmezése szerint — metafizi-
kai és teologiai szimbolum is, amely a vilag rendjét/rendetlenségét, Isten mindentudasat
vagy ¢ mindentudas emlékképét jeleniti meg. E jelentéskorok olyan erbsen rogziiltek az |
irodalmi tudatban, hogy joszerével immar megkeriilhetetlenek. ‘

A kdnyvtar irodalmi megjelenitésében a szimbolikus funkcié mellett azok a fogasok
¢s sémak is érdekesek, amelyeken a megjelenités, a felidézés alapszik. Az dbrazolas eszko-
zei kozul most elsdsorban az érintkezés (kontiguitas) elvén alapulokat vizsgaljuk, tovabba
azokat a hatasmechanizmusokat, amelyek az érintkezési magia milkdéséhez kapcsolod-
nak. Ez a szemlélet figyelembe veszi Roman Jakobsonnak azt a megallapitasat, amely |
szerint az alapvetd retorikai alakzatok — a metonimia és a metafora — az Osszes egyéni és
tarsadalmi szimbolikus formaban, igy a nyelvben, az dlomban, a magiaban, a képzémiivé-
szetben egyarant megfigyelheto.

A kdnyvtar — és kiilondsen a szakkonyvtar — nyelvi megjelenitésének kdzépponti
része az ott talalhat6 konyvek felsorolasa. A felsorolas teszi lehetdvé a konyvtar azonosita-
sat, ami lényeges a torténetben betoltott szerepének felismerése szempontjabol. Talan en-
nél is fontosabb a felsorolas felidézo funkcidja: ez teszi jelenvalova a konyvtar hangulatat,
karakterét és terjedelmét. Minthogy a felsorolas nem lehet teljes, a teljesség érzékeltetése
egy részlet segitségével valosul meg, ezért sok mindenrdl arulkodnak a felsorolast mint az
egész toredékeét 1étrehozo szelekcids folyamatok. |

A felsorolas — Marot Karoly kutatasai nyoman — nem csak stiluseszkdznek, hanem
miifajnak is tekinthet6. A filologus és vallastoriénész szerzd a hosi epika kezdeteire vonat- |
kozo kutatasai soran foglalkozott a felsorolasok miifajelmeéleti problémaival. A felsorolast ‘
— katalogust — nem autondém irodalmi formaként, hanem meghatarozott gyakorlati-ko- |
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zosségi funkcidval rendelkezo nyelvi formaként hatarozta meg. Ertelmezése szerint a fel-
sorolas val6jaban olyan “verbalis termékenységritus” , amely elhangzasakor a kozonséget
a siker, a gyarapodas, a hatalom, a bdség érzetével ruhazza fel. (Marot 1953: 385.) A felso-
rolas vallasos-varazsos erdérzetet kelt, a zsakmany, az ajandékok, a kiilonféle targyak es
nevek elsorolasaban rejld erdértéket pedig a katalogus szovarazs utjan idézi eld. (Mar6t
1958: 523.)

Miikodési elvét tekintve a felsorolas egyarant tekintheté — J.G. Frazer tipologiajat
hasznalva — az érintkezésen, illetve a hasonlésagon alapulé magia képvisel6jének. Erint-
kezési magia a felsorolas hasznalata annyiban, hogy a hatékonysagéba vetett hit el6feltéte-
le a névmagia hatékonysagénak elfogadasa. A nevet mint a létezd részét birtoklo, ismerd
személy a megnevezett felett is hatalommal rendelkezik, a név (nevek) puszta kimondasa-
val is képes megjeleniteni 6t. (Mar6t 1933:36.) Hasonlosagi magia a katalogus hasznalata
azért, mert a szavak sokasaga, terjedelme anal6g a felidézendd boséggel, gyarapodassal.
Ebben az esetben a “hasonl6 hasonlat hoz létre” elv érvényesiil. Tehat a felsorolas — leg-
alabbis eredeti alakjaban — varazsszoveg, és az Okori irodalom egyes alkotasaiban jol
megfigyelhetdk a mar stiluseszkdzként szerepld felsorolasok tobbé kevésbé rejtett magi-
kus vonatkozasai is.  (Mar6t 1953, 1956, 1958.)

A modern irodalom vizsgilata szamara mindebbol két kovetkeztetést sziikseges le-
vonni. Az érintkezésen és az analogian alapulé magia hatasa a szépirodalomban mar oly
mértékben szublimalodott, hogy a szoveg struktirajaban valo kozvetett jelenlétére csak
olyan mindenhol dsszefiiggéseket keresd-sejtetd tudésok mutattak ra, mint Jakobson vagy
Marét Karoly. Azokban az esetekben azonban, amelyekben az irodalmi mii kozvetlen tar-
gya a vardzslas, vagy ahol valamely szovegrész magikus parhuzamokkal torténd értelme-
zésére a mil kifejezetten felszolitja az olvasoét, a magia értelmezési szempontként valo al-
kalmazasa egyaltalan nem ritka.

A felsorolas magikus funkciéval rendelkezé miifaja és a konyveimek, nevek regény-
béli felsorolasa kozott miifajelméleti kapesolatot feltételezni elsd pillantasra elhamarko-
dottnak tlinik. Mégis érdemes foglalkozni ezzel a kapcsolattal, hiszen az a nyelvszemielet,
amelyen az archaikus irodalom és a folklor alkotasaiban talalhato felsorolasok hatasa ala-
pul, a modern irodalmi nyelvhasznalat nem referencialis vonatkozasainak megismerése-
hez is segitséget adhat.

A felsorolas hasznalatanak szamos, a helyettesitd-felidéz6 funkciohoz k6t6d6 modja
létezik. Egyes szovegekben a felsorolas az elemzés, az Osszefliggések megvilagitasanak
folyamatat helyettesiti. Egy tudomanyos értekezés szovegében ez hibanak mindsiilhet, kii-
londsen akkor, ha a szerzd tl sokat biz az osszefliggések felidézésének e modszerére, €s
rendre eltekint azok elemzésétdl. Ilyen hibat emel ki Szegedy-Maszak Mihdly abban a
birdlatiban, amelyet V.B. Leitch Amerikai irodalomelmélet és irodalomkritika cimii kony-
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vérdl irt. E konyvben “a kifejtést sokszor a puszta felsorolas helyettesiti”. (Szegedy-Maszak
1993: 491.) Mindez azonban a kritikai beszédmod tudatosan hasznalt stiluseszkoze is le-
het. Perneczky Géza példaul Popper Led hagyatékanak kritikai kiadasardl irott recenzija-

ban a felsorolas segitségével érzékelteti azt a kissé egzaltalt szellemi vilagot, amely a sza-
zadeld ifji miivészetfilozofusait, Popper és Lukacs nemzedékét vette koril. Perneczky
maga reflektal az dltala alkalmazott nyelvi eszkdzre, szavaiban oft rejtozik a tavolsagtartas ‘
és az ir6nia: “Ennyi a sztori, meg persze az, ami hattérként foldereng: néhany szaz névaz |
els6 vilaghabori el5tti Europabol.” E megjegyzés utan egy huszondt névbél allé felsorolas !
kivetkezik, majd: “Az egész konyv néha olyan, mint egy orientélis eldadas, melynek cime: |
Szoktetés a konyvtarbol.” (Perneczky 1993: 406.)

Az esszé miifajaban ugyancsak megfigyelhetd a felsorolasok hasznalata. E miifajban |_
a kifejtést vagy az érvelést helyettesitd felsorolds nem feltétleniil tekinthet6 hibanak, hi- |
szen hasznélata dsszeegyeztethetd az esszé irodalmi kifejezésmodjaval, kiserlet-jellege-
vel, tudatosan szubjektiv és hipotetikus megkozelitésmodjaval. Ebbdl a szempontbol néz-
ve ismét az a dontd, hogy a szerz6 mennyit harit gondolatmenetébdl a felsorolas felidezo
erejere.

Eléfordul, hogy elég sokat. Hamvas Béla és Szab6 Lajos irdsaiban példaul gyakoriak
a terjedelmes felsorolasok, amelyeknek feladata kiilonféle szellemtorténeti, sot tidvtorte-
neti folyamatok, helyzetek reprezentacioja. E szerz0k esetében a felsoroléas olyan prozaban
helyezkedik el, amely nem egyszeriien le akar irni, vagy ki akar fejezni valamit. E szdve-
gek szandéka a megvalositas, egy meghatarozott torténetfilozofiai helyzet, egy meghata- |
rozott kulturalis allapot destrukcioja, és a lerombolt — voltaképpen folyamatosan lerom-
bolasban 16vé — szitudcié alternativajara torténd ravilagitas. Miifajukat tekintve dtmeneti
szovegek ezek: formailag az értekezéshez, szandékukat te-
kintve pedig a kialtvanyok- " hoz allnak kozel. E szovegek
akcié-jellege az, amelyhez jol illik a felsorolas nyelvi di-
namikaja, és a magikus fel- idézésre vald rahagyatkozas.

Az, hogy Szabo Lajos ¢s Hamvas Béla irdsaiban a
nevek, illetve a felsoroldsok <% érintkezéses rész/egész kap-
csolatban allnak valamely képzetkorrel vagy folyamat-
tal, a kortarsaknak is feltlint. Hamvas Béla 4 lathatatlan torténet cimi konyvérol irt mélta-
tasiban Barénszky Job L4sz16 a kovetkezdket jegyzi meg: “Nevek villannak meg, amelyek
mogott nem kotetek, de rendszerek lappanganak, s mégsem a legsiirlibben idézett nevek. S
azutan ismét masok, amelyeknek csak a beavatottak szamara van teljes tartalmuk, igazi
csengésiik.” (Baranszky 1944:44.) Baranszky a névhalmozas jelenségével nem foglalko-
zik, viszont felfigyel arra, hogy Hamvas tulajdonképpen idézet gyanant hasznalja a tulaj-
donneveket, amelyek Snmagukban képviselik a hozzajuk tartozo textust, konyvet, gondo-
latkdrt. A név mint rész és a rendszer mint egész tulajdonképpen azonosak Hamvas szem-
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[élete szerint, és az azonossagot a kettd érintkezése teremti meg. Ha nem igy lenne, akkor
sor keriilne a hivatkozott gondolati rendszer kifejtésére is.

Kunszt Gyorgy a Baranszky Job Lészlo észrevételeinél joval atfogobb érvénnyel
fogalmaz a Szab6 Lajos miiveiben talalhato névsorokkal kapcsolatban. Szabo Lajos — irja
Kunszt Gyorgy — “gondolkodoi propozicidinak lényegét igen gyakran (és elvbol) keple-
tesitette a hagyomany nagyjainak oriaslistajabol esetr6l esetre szelektalt-kombinalt név-
sorokkal... Diskurzusaiban és feljegyzéseiben sokszor volt azonban sziikség arra, hogy
egy-egy 20-30 névbdl allo sort is végigpergessen, valamilyen specialis szellemi konfigura-
ci6 egzakt megjeldlésének érdekében.” (Kunszt 1989: 958.)

Kunszt Gyorgy sorai nem csak Szabo Lajos névszemléletét jellemzik, hanem a felso-
rolas miifajként torténd miikodésének szabalyszeriiségeit is Osszefoglaljak. Utalnak a név-
sor létrehozasanak nyelvi miiveleteire (“szelektalt-kombinalt™), a névsor bizonyos mérté-
kig rogziilt formajara (“képletként értett”), és a felhasznalas tudatossagara (“elvbol”) is.
Kunszt Gyorgy kiemeli ezen kiviil, hogy a név és a felsorolds mindig valamilyen nagyobb
egység (“a hagyomany nagyjainak oriaslistdja” , “specialis szellemi konfiguracié”) része,
nyelvi-retorikai szempontb6l tekintve metonimikus toredéke is egyben.

A felidézés, megjelenités eszkdzének tekintett felsorolas a leiré szoveg kezdeti, egy-
szerti formajanak is tekinthetd. Ezt a feltételezést megerdsitik az olyan szovegek, amelyek
atmenetet képeznek felsorolas és leiras kozott. Az ilyen szovegben a felsorolas taxonomikus
rendje feloldodik és a katalogus egyes tételeinek a megjelenitendd helyszin olyan reszet
felelngk meg, amelyek érintkezéses kapcsolatban vannak egymassal, illetve a leirt valo-
sagdarab egészével. llyen leiras talalhato példaul Babits Kartyavar cimii regényében: “A
kikotd! Hajok, kémények fehér, fekete szine. Por, széntormelék, zsakok. Fiist! Bucsuzo
napfény. Avult koveken nagy vaskarikak piszkos agya. A foldon egy drotkotél szamara
val6 faspulni, meztelen. Girbe fatorzsek, koromtol feketén, silany folt fiivek, keményre
taposott hepehupas talaj. Egy nagy gyar, gyarépiiletek csupasz falai, elfeketiilt, torott abla-
kokkal ...” (idézi Harsanyi 1975: 128.)

A Hamvas Béla és Szabo Lajos, illetve a Babits altal illusztralt megjelenitési mod a
konyvtar dbrazolasa esetében dsszekapesolodik egymassal. Az elsd esetben a felsorolas
elemei egy textologiai univerzumbol szarmaznak, a masodik esetben pedig a targyi vilag-
b6l. A kdnyvtar leirasaban e két sik egyiittesen olyan szintagmatikus rendszert alkot, amely-
ben a targyi sikra vetiil a textualis dimenzi6 szintagmatikus rendje, a textudlis univerzum
megjelenitését pedig meghatarozza a konyvtarnak mint térnek és mint targyi kapcsolatok
cgészének az érzékeltetése. A leirds linedris kiterjedése megkoveteli, hogy az elbesz€l6 a
konyvtar egészEébol mindig csak egyes — textualis vagy targyi — szegmentumokat ragad-
jon ki. Ezek az egységek az elbeszélés és a leiras linearis folyamatéban tgy kovetkeznek
egymasra, hogy a kozottiik 1év6 kapcsolatokat a rész és az egész, az ok és az okozat relaci-
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o1, illetve a térbeli és az id6beli érintkezés relacioi hatarozzak meg. (Jakobson 1935:228.)
A szoveg linearis szervezddése mogott tgy sejlik fel az eredeti egész, a jelentettek komp-
lexitasa, hogy arra nem csak a kiemelt textualis és targyi egységek, hanem a kozottik
megfigyelhetd viszonylatok is utalnak. [gaz ugyan, hogy az irodalmi széveg lényege sze-
rint — mint fikcid6 — nem valamely elézetesen létez6 entitast jelenit meg, hanem a sajat
vilagat teremti meg a nyelv felidéz6 erejénél fogva, de e felidézésben nem csak a szo
metaforikus jelentésteremt6 funkcioja fejti ki hatasat, hanem azok a kapcsolatok is, ame-
lyek a metaforikus nyelvi egységek kozott vannak. A szintagmatikus kapcsolatok — ame-
lyek Jakobson nyoman metonimikusaknak is tekintheték — mint magikus funkcioval ugyan-
csak rendelkez6 nyelvi eszkozok a metaforaval azonos jellegii €s jelentésegd kozremiiko-
d6i az irodalmi jelentés- és vilagteremtésnek.

Lérincz L. Laszlo Holdanyé fényes arca cimii regénye egy indologiai konyveket
tartalmaz6 konyvtar leirasat foglalja magéaba. A leir6 rész egy tobbszaz oldalas kalandre-
gény egyetlen oldalat foglalja el, ennek ellenére fontos szerepet jatszik a torténetben. Rep-
rezentalja azt a szellemi dsszefiiggést, képzetkort, amelyben a regény vilaga €s torténete
bonyolodik: ez részben az orientalisztika és benne az indologia tudomanya, részben pedig
— és ez a lényegesebb — az orientalizmus mint kulturalis iranyzat, latdsmod, tehat a Kelet
iranti irodalmi-mivészeti érdeklddés, sot rajongas. Ugyanakkor a detektivregény miifaji
kovetelményeinek megfeleld rejtvényre orientalodo cselekménybonyolitas szempontjabol
is komoly szerepe van az alabb elemzett konyvtar-jelenetnek.

Lérincz L. Laszl6 leirdsa von Asche indologus konyvtarar6l a mér ismertetett nyel-
vi-retorikai fogasokon alapszik. A regény szerepldi egy Oserdei kérhaz épiiletében olyan
szobara bukkannak, amelyrdl kideriil, hogy egy indologiai szakkonyvtarat rejt. Innent6l
kezdve az elbeszéld nézépontja a konyvtar atkutatasat koveti, egy virtudlis sorrendnek: a
polcok és a konyvek egymasutanjanak megfeleléen. Az orvosi konyvek utén teljesen va-
ratlanul a klasszikus szanszkrit irodalom szdvegkiadéasai kovetkeznek. A Mahdbharata és
a Ramajdna mint egyedi irodalmi miivek rész-egész kapcsolatot alkotnak az “indiai kony-
vek” osztalyaval, és hozzajuk kapcsolodnak az érintkezés egy bonyolultabb forméjaként a
“kritikai kiadas” , a “dévandagari atiras”, és a “szanszkrit nyelv” kifejezések. A fohés, az
orientalista kalandor elidézik egy Ramajdna-kiadasnal: “a cimoldal és az azt megel6z6
teljesen érintetlen volt, sehol nem talaltam benne dedikaciot vagy beirast”. Az elbeszéld itt
a konyvek sorarél egy meghatérozott konyvre, majd a kényvrol mint egészrél az esetleg
benne talalhato idegen szovegre mint részre asszocil. E megjegyzés ugyanakkor el6lege-
zi azt a kés6bbi jelenetet, amelyben a hés valoban talal arulkodo6 kézirast az egyik kotet-
ben.

Pillanatnyilag azonban a leirs irdnya a klasszikus indiai irodalomt6l az indiai €s a
burmai folklorral foglalkozo konyvek felé halad. It kis kitérd kovetkezik, amely 0jbol
rész-egész viszonyon alapuld képzettarsitast tartalmaz. A hos elmélyed a “hulladémon-
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ciklus” elbeszéléseiben, tehat a szoveg a folklor egészérdl annak egy meghatarozott miifaj-
ara asszocial.

A kovetkez6 hely, ahol az elbeszéld megallapodik, egy Ostorténeti konyvnél talalha-
t6. “A harmincas évek masodik felében adtak ki Berlinben, s az arjak indiai bevandorlasa-
6l sz6lt. Elmosodott dedikacio6 latszott a cimoldal aljan, hatarozott kézirassal, lila tintaval:
«Annemarie von Aschénak, minden arja titkok nagymesterének, meleg baratsaggal,
Rosenberg».” Ha a regény egésze nem is, de ez a sor az informacidk hatésos kozlésének ¢s
gazdasagos elrendezésének az iskolapéldaja lehet. A tavoli Berlin és a hajdanvolt arja be-
vandorlas egyiittes emlitése egyszerre szolitja fel az olvasét a térben €s az id6ben torténd
utazasra. Mindez ugyanakkor felidézi és megerdsiti azt az ellentétet, ami az 6serdei korhaz
elhagyatottsaga és az ott talalhato konyvtar europai szinvonala kozott van. Erre a szerzo
korabban a kovetkez6 hasonlitassal utalt: “akié a szoba, gazdagabb gyiijteménnyel rendel-
kezik a szanszkrit irodalom ritka kiadasait illetden, mint a legtobb eurdpai szakkényvtar.”

A szerzd megjegyzése ezenkiviil kapcsolatot sejtet a szoba tulajdonosa és a német
fasizmus kozott, tehat a térbeli mozgas az id6belivel kapcsolodik Ossze: a konyvet a har-
mincas években adtak ki, Berlinben. Az iddbeli tavolsagot érzékelteti egy tjabb, ezuttal
ok-okozati Osszefiiggésen alapuld metonimia is: a szerzé megemliti a konyvben talalhat6
kéziras elmosodottsagat, ami nyilvan az id6 muldsanak és a kiilonbdz6 hanyattatasoknak
az eredménye. Ezutan az ir6 néhany jol kivalasztott szoval felidézi a fasizmus vilaganak
kontextusat, mégpedig egy sajdtosan korlatozott perspektivabol, a tudoményossag lato-
szOgén keresztiil. Megjelenik a naci tudomany egyik vesszéparipéja, az dstortenet, s az
arja sz6, amely méra végzetesen kettds értelmiivé valt: egyrészt az indoeurdpai nyelvtudo-
mény semleges terminus technicusa, masrészt a makulatlan szarmazas jelzje a nemzeti-
szocializmus és a fajelmélet nyelvhasznalataban. A “minden 4rja titkok nagymestere” for-
dulat felidézi a naci kultira és a naci elit vonzodasat az okkultizmus, a misztikum irant, a
“minden” jelz6 pedig egyetemessé, alig atfoghatova teszi a titkostarsasagok nyelvhaszna-
lataval érzékeltetett tudast.

A “hatarozott kéziras” njbol egy metonimia, és — kissé ugyan kozhelyes — elokepe
Rosenberg személyének, hiszen hogyan is irhatna masképp egy prominens naci? Végiil a
“lila tinta” talan korfestésnek szant aprosag, vagy taldn utalas egy fajgyiilold szeplélek, a
hires fasiszta filozofus esztétizmusara.

A konyvtar leirasa e hely utan miifajt valtoztat, nyilvanvaléva valik, hogy a filologiai
kaland csupan kitérd, az elbeszélés visszatér a detektivregény vilagdba. Az olvasé rajon,
hogy a konyvtar koncentrikusan egyre szokébb koroket alkoto leirdsa egyetlen cél, vagyis
a nyom, Rosenberg kézirasa felé halad. Ez arulja el ugyanis, hogy a kényvtar tulajdonosa
azonos a titokzatos koriilmények kozott eltlint Annemarie von Asche indologussal.
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“Az a vagy Osztokélt csupan, hogy ezt a roppant magas
hegyet (...) megmasszam, (...) egy olyan csticsot lathas-
sak, amelyik magassagarol hires. (...) Eltokéltem tehat,
hogy amire annyi éve gondolok, immar véghezviszem,
kiilonosen mivel ujra olvasva Roma torténetét, a minap
arra a helyre akadtam Liviusnal, ahol elmondja, hogy
Fiilop, a maceddnok kiralya, folment a thessaliai
Haemusra. (...) Ugy taldlom, nem lehet helytelen elgon-
dolas egy fiatal maganembert6l az, amit egy dreg kiraly-
t61 sem vettek rossznéven” irta Petrarca 1336. ap-
rilis 26-an.

Jokor reggel folkerekedett tarsasagaval és szolga-
ikkal, és a nehézségeket, az akadalyokat legy6zve folért
a csticsra. Mindent aprora megfigyelt, majd teste példa-
jara a lelket is magasba emelve eszébe jutott, hogy kez¢-
be vegye Szent Agoston vallomasait. Amint pillantdsa a
konyvre esett, ezt olvasta benne: “Elmennek az embe-
rek, hogy megcsodaljak a magas hegyeket (...), de 6n-
magukra nem gondolnak.”

Becsukta a kényvet, és haragudott Gnmagara. El-
unta nézni a hegyet, és a lélek szemeit onmagéba fordi-
totta. Ettdl a pillanatt6l kezdve tobbé senki sem hallott
sz6t ajkair6l, mig csak a sikra vissza nem értek.

Petrarcanak, a humanista koltének egy antik auk-
tor olvasasa adja meg a végsd indittatast egy rég dédel-
getett gondolat megvalositasara, majd egy keresztény
egyhazatya olvasasa, visszamen6leg, kudarcca mindsiti
azt.

Mi err6l, a Mont Ventoux megmaszasarol, Petrar-
ca Barati Leveleibdl tudhatunk, ami szintén egy konyv,
boséges idézetekkel antik auktoroktol.

Leegyszer(isitve azt mondhatnam, hogy Petrarca-
ban a keresztény hagyomaény er8sebb a humanistanal.
Ilyen egyszerti lenne? Petrarca maga idézi Agoston kony-
vének megtéréstorténetét. Agostont az apostol konyvé-
be pillantva éri a dontd élmény: “Nem lakoméazasban ¢és
részegeskedésben (...), de Jézus Krisztusban €ljetek, ¢és
testetekrdl ne vagyaitok szolgalataval gondoskodjatok.”

Petrarcanak valoban Istent kell tantisagul hivnia,
hogy hihetd legyen, hogy valoban azt olvasta elsd pil-
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lantasra, amit mar idéztem: és nem egy valés €lményt
dolgozott fel utolag, retorikailag. (Azt csak mell¢kesen
jegyzem meg, hogy ismereteim szerint Petrarca ¢és az
antikvitas kapcsolatat Agoston olvasasa nem zavarta meg.
Lehet, hogy a humanista mégiscsak erdsebb a keresztény
hagyomanynal?)

A Mont Ventoux megmaszasanak van meg egy
ennél is fontosabb tanulsaga. Petrarca idézett levele az
elsé irodalmi megfogalmazasa a természet miivészeti
szemléletének. El6tte a szemlé16d6 a teremtett természet-

e

ben Teremt6jét latta. Petrarca miivészi tekintete a termé- -

szetet tajja valtoztatta at, melynek roppant latvanyatol
megrendiilve all meg az ember.

Az elébb vazolt észrevétel tobb egyszerl érdekes-
ségnél, mert a trecento kezdetén Giottoval elkezdoddik az
europai festészet torténete. Vele jelenik meg a gorog sti-
lus (maniera greca) helyett az j (maniera moderna).

Giotto Gjitasat harom szempont koré szoktak
csoportositani:

— Az egyik, hogy nala jelenik meg az 6nalld, a
kiilvilagtol fiiggetlen képforma. Szigora keretezéseivel
azt a latszatot akarja kelteni, hogy a kompozicié nem a
fal sikjara van festve, hanem mintegy a fal sikjat attrve
— moge.

— A masik Gjitas a figurak haromdimenzidssa té-
tele és tomorsége, azaz szoborszeriisége. Ez radikalis
szakitas az italo-bizantin festdk kétdimenzids alkotédsai-
val, akik nem abrazoljak a figurat, csak jelzik.

— A harmadik, s témam szempontjabol ez a leg-
fontosabb, a visszatérés a természethez, amelyet mar a
kortarsak is Giotto legnagyobb jelentdségii tettének tar-
tottak. Giotto szinte kézzel foghatova formalta a teret, de
terei mindig a haromdimenzios alakok fliggvényei, ezért
a hegyek, sikok, szobak sohasem keltik a teljes valosag
illaziojat. De azzal, hogy elveti az arany hétteret, és meg-
jelenik a valosag illuzidjanak lehetosege, az eurodpai fes-
tészet Cézanne-ig tartd torténetéhez nyit perspektivat.

A maniera greca festdje a képen szerepld termé-
szetet nem abrazolja, hanem jelzi, nem eleveniti meg,
hanem mintegy fogalmat idézi. Giotto ujitisa megteremti
a természet illuzidjanak lehetdségét. Az egy nemzedek-
kel fiatalabb Petrarca pedig mar tajat lat természet he-
lyett, melynek nagysagatol megrendiilve all meg: ¢s ami-
kor a festok is megrendiilnek, megsziiletik a tajkep...

Giottoval veszi kezdetét a nyugati ¢és keleti festé-
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szet torténetének szétvalasa, de a két mivészet kozotti
torés csak egy évszazad mulva, Ghiberti Porta del
Paradisojaval allt be.

A quattrocentoig az alkot, a mester szigori meg-
kotottségek kozott dolgozott, mesterséget (izott az ars
techné értelmében. Nem csak azt szabtédk meg szamara,
hogy mit és milyen modon kell abrazolnia (kész miivészi
programot kapott), de szerz6désben kototték ki példaul a
felhasznaland6 anyagok korét és mennyiségét, az elké-
szités id6tartamat, és azt, hogy mit kell a mesternek sajat
keziileg megfesteni és mit bizhat a segédekre. Emellett a
munka arat nem a min6ség, hanem a méret hatarozta meg.

Ghibertit 1425-ben azzal biztak meg, hogy készit-
sen egy masodik bronzkaput a firenzei Battisteri részére,
Leonardo Bruni humanista tudos és ir6 programja alap-
jan. Azért masodikat, mert 1401-ben Ghiberti mar palya-
zatot nyert a Battistero egy masik bronzkapujanak elke-
szitésére. Egy mesterember szamara, aki tudésa legjava-
val oldotta meg az els6 feladatot, valésziniileg istenki-
sértés lett volna ez a vallalkozas. Ghiberti szdmara azon-
ban nem, mert a quattrocento elején bekeriilt egy huma-
nista kodex-cserélgetd korbe. fgy jutott hozzé Plinius
miiveihez, aki ttleirdsaiba miivészanekdotakat és miile-
irasokat is beleszott.

Plinius sz6l egy okori bronzszobréaszrél,
Liiziposzrol, akinek: “Legfontosabb hozzajarulasa a szob-
raszmiivészethez, amint mondjak, a haj visszaadasaban
allt, aztan abban, hogy kisebb fejeket csinélt, mint a re-
gebbi miivészek, a testet karcsibba és sovanyabba tette,
amitdl magasabbnak latszanak alakjai. A latin nyelvnek
nincs szava arra a symmetriara, melyet 6 faradsagot nem
kimélve kifejlesztett, megvaltoztatva a régebbi miivészet
szogletes aranyait, anélkiil, hogy tonkretette volna a har-
moéniat: gyakran mondta, hogy csak ugy abrazoljak az
embereket, amilyenek, 6 viszont olyannak abrazolja dket,
amilyennek latszanak.”

Ghiberti olvasmanyélményei hatasara szakit Bruni
28 tablas programjaval, és sok kis relief helyett csak 10
dombormiivel ékesiti a kaput. Egy-egy dombormiivon
tobb jelenetet egyesit, helyszinként gazdagabb természe-
ti kornyezetet és épitészeti keretet dbrazol. A cél szamara
mar nem dnmaga vagy az el6képnek tartott Andrea Pisano
bronzkapujanak meghaladasa, hanem verseny
Liiziposszal. Ez a feladat abbél a szempontb6l abszurd,
hogy nem egy konkrétan lathato mivet kell talszarnyal-
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nia, hanem annak leirdsat. Ghiberti lathaté miivének a
csak leiras altal 1étez6 “lathatatlant” kell tulszarnyalnia.

Ettél az abszurd, onként vallalt feladattol lett
Ghiberti mesterbdl modern értelemben vett mivész, aki
ha megrendelésre is dolgozik, akkor is sajit mivészi prob-
lémainak megoldasara trekszik. (Csak mellékesen j egy-
zem meg, a Petrarca-példa kedvéért, hogy a Plinius-ha-
tast Ghiberti Kommentdrok cimii konyvébdl lehet kiol-
vasni. Kényvet olvasott, cselekedett, konyvet irt.)

A nyugati ¢és keleti miivészet kiilonvalasanak két
dontd fazisa a valosag illazidjanak megteremtése és a
problémakat 6nmaga szaméra megfogalmazo, sajat érté-
kének tudatiban 1év6 miivész megjelenése. Kelet sem az
egyiket, sem a masikat nem fogadta, nem fogadhatta el.
Ezért mondhato, hogy az eurépai miivészetnek nincs ha-
rom régioja, harom komporszaga, az eurépai miivészet:
egy. Vad, de nem alaptalan az a megfogalmazas, hogy a
Giottoval megteremt6détt eurdpai festészet vonatkozta-
tas-rendszerébdl nézve Andrej Rubljov nem kortarsa
Masaccionak, s Rubljov nagysaga ezzel a vonatkoztatasi
rendszerrel nem is értelmezhetd.

frasom elején egy hegyet hoztam széba, a Mont
Ventoux-t, most szeretnék egy masikat, a Mont Saint-
Victoire-t. Cézanne, aki élete végén elsGsorban tajképet
festett — a Giottoval kezd6dé, a valésag illaziojara épii-
16 festészeti mozgalmak az 6 végpontjaréL.mint nullpont-
16l probaltak kilépni, vagy, masképp fogalmazva, kitor-
ni. Vézlatosan sem akarom leirni ezeket a kisérleteket,
csak egy mozgalommal foglalkoznék, mely szerintem az
avantgarde szdmara dontd fontossagu, és ahol sajatosan
értelmez6dik Ujra a szovegolvasis és az alkotas viszo-
nya. A futuristakrél lenne sz6.

1909. februar 20-an jelent meg a Le Figaroban
Marinetti Futurista kialtvanya. Marinetti kitalalt egy moz-
galmat, amelyhez otleteket, miivészeket vart. A kialtvany-
bol uj miivészi forma kovetkezett, a kialtvanyiras maga,
mely e szazadban igen szép karriert futott be. A Futurista
kidltvany, a szoveg megeldzte a miiveket. Kezdetben a fu-
turista mozgalom nem is miivekkel jelentkezett, hanem
futurista estekkel, amelyeken kiilonb6zé akciok zajlottak,
ipari zene sz6lt, és nem voltak mentesek a direkt politikai
provokacioktol sem. A futurista festok kidltvanya egy év-
vel Marinetti¢ utan jelent meg, a szobraszoké pedig csak
1911-ben. Néhany évnek el kellett telnie, mig nagy ne-
hezen kitalaltak a futuristdk, mi is a futurizmus.

Marinetti
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nicht nur zu genlessen, sondern
dem Besitzer der ,Meierei® und 3
Jech mbchte ein Cabaret machen® Herr |
_ich ging zu einigen Bekannten und bat si
eine Zeichnung, eine Gravire, ' Ich moct
meinem Cabaret verbinden® Ging 2y ¢
bat sie: ,Bringen sie einige Notizen.
werden, Wir wollen schine Dinge macher
brachfe meine Notizen. Da hatten wir:
Hennings und Mde, Leconte sang
Chansons, Herr Tristan Tzara rezitie
Orchester  spielte  entzlickende  russisc
Viel Unterstitzung und Sympatl
das Plakat des Cabarets enlwarf, bei He
Arbeiten  einige Picassos zur Verfigu
Freunde O. van Rees und Artur Segall
Trara, Marcel Janco und Max Oppenheir
aufzutreten, Wir veranstalteten eine RUSS
Werken von Apollinaire, Max Jacob, And
: Februar kam Richar
eine wundervolle Ni
boum bount — drat
Laban assistierte di
des Herrn Tristan T
ersten Mal in Zitvic!
Herren Henri Barzus
eigener Compositior
Das kleine Helt, da
und der Beihilfe uns
Es soll die Aktivi
ganze Absicht dar
hinweg an die weni

1s Ich das Cabaret Voltaire griu
As:hweiz einige junge Leute finden,

Das nichste Ziel der hier vereinigten Ki
La revue paraitra & Zurich et portera le

A futurista mozgalom kezdeti, spontan és provo-
kativ, legforrongébb és szerintem legizgalmasabb id6-
szaka szamunkra elveszett, nem maradt beléle semmi.
A miivészettorténetre csak a futurizmus maradt, a kial-
litasi értékkel bir6 miivek Gsszessége.

Nem vigasz, hogy a Dadabol még ennyi sem ma-
radt. A Cabaret Voltaire-r6l annyit tudunk, hogy nyitva
allt Ziirich fiatal, barmely iranyzathoz tartozé mivé-
szei elott, akik ott a legkiilonb6z6bb javaslatokkal 4ll-
hattak el6. Tzara hagyomanyos stilusban irt verseket
olvasott fol, Heulsenbeck egy néger dalt énekelt, mely-
nek egyetlen szavat sem értette, Hugo Ball fantasztikus
Jjelmezeket tervezett a balettintézet novendékei szama-
ra, akik modern tancokat lejtettek. Mindenki képzelje
el!

A futuristakkal kezdddik a 20. szazad lathatatlan
milvészettorténet, mely az akciora, a jelenlétre, a pilla-
natnyi helyzet spontaneitasara épit, és amelyet csak t6-
redékében lehet dokumentalni, ha egyaltalan lehet. A
miivészet vakfoltjaba tartozik a parizsi dada, a sziirrea-
lista megmozdulasok, a happening, a fluxus, a
performance... — nagyjabol minden olyan megnyilat-
kozés, amely radikalisan fel tudta vetni az élet és/vagy
miivészet tematikajat. Marinetti hirdette meg a “rom-
boljatok le a muzeumokat” eszméjét, és visszagondol-

.va, ez, ha elég fonakul is, de sikeriilt. A modern gyfijte-

mények azzal, ami kiallithatatlan szamukra, sajat esz-
méjiiket bomlasztjak el.

Az orosz miivészet, mely az 5. szazadban elsza-
kadt az eur6pai mlivészettorténettol, a futuristakkal ke-
riilt ismét szinkronba. A kialtvany 1909-ben jelent meg,
¢és amikor 1913-ban Marinetti Oroszorszagba latogat,
mar erds futurista mozgalmat talal. Az utazas azonban
kudarc lett, az orosz és az olasz futuristak szakadasa
pedig elkeriilhetetlen. Az orosz futuristak forradalmi
lendiiletet olvastak ki a kialtvanybol: a tomeg, a hala-
das dicséretét, a mult (a cari rend) eltorlését. Teljesen
érzéketlenek voltak Marinetti militans hangsulyaira, sét,
meélyen megvetették azt. Nem véletlen, hogy a futuris-
tak Olaszorszagban a fasisztakkal sodrodtak, az orosz
futuristak pedig a szovjethatalomhoz. Mindkét oldalon
katasztrofa. De amig a “halhatatlan” futurista szakacs-
konyvet ir6 Marinetti szamara ez csak szellemi-erkol-
csi, addig Majakovszkij szamara erkolcsi-egzisztenci-
alis.
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Felszines kozelitésben tehat gy tiinne, hogy az
orosz miivészek az 1910-es években gond nélkiil
visszakapcsolodtak az eurépai mivészet torténetébe,
¢s csak a sztalini terror vetette ki ket ismét majd’ hat-
van évre.

Malevics példajan szeretném megmutatni, ho gy
ez nem igy van, az évszazados kiilon torténet tragiku-
sabb. Malevics sajat allitdsa szerint 1913-ban festette
a Fekete négyzet fehér alapon cimii képét, melynek
radikalizmusa az avantgarde torténetében csak
Duchamp ready-made-jeihez foghat6. Eurépa feldl
nézve Malevics munkéja épp az ellentéte Duchamp
Lépcsén lemené aktjanak. Mig Duchamp egyetlen kép-
ben szintetizalta a kubizmus és a futurizmus eredmé-
nyeit, addig Malevics mintha radikélisan végiggondolta
volna a mult eltérlésére vonatkozo futurista eszméket,
¢s mintha a végs6 konzekvenciaig vitte volna a kubis-
ta tanokat. Mintha — mert foltételezésem szerint ez
csak az ikonfestészeti tradiciokat nem ismerd eurdpai
értelmezés.

Van egy fotografia Malevics 1914-15-6s kialli-
tasarol. Ezen jol lathato, hogy a Fekete négyzet fehér
alapon a kiallitotér ugyanazon felsé sarkaban lathato,
ahol az orosz paraszthazban a hazi ikon fiiggott. Hogy
ez nem lehet véletlen, arra abbél is kdvetkeztetni le-
het, hogy az 1910-es években magat absztraktnak
mond6 27 festd koziil 23 volt orosz. Ha ehhez még
hozzavessziik, hogy az ikonfestészeti tradicio a szint,
amely a fényt6l szarmazik, az isteni szin ikonjanak
tekintette, akkor a malevicsi szuprematizmus nem a
kubizmusra és futurizmusra adott sajatos orosz valasz,
hanem az isteni fény ikonjanak ujraértelmezése azok
segitségével. Ebbol a nézépontbél pedig talén a fehér
alapon fehér jelek sorozata is értelmezhetd lenne.

Egy masik, a festészettdl tavol es6 példan is
szeretném megmutatni, hogy a szovjet-orosz
avantgarde sokkal mélyebben gyokerezik a vallasi tra-
diciékban, mint az gondolnank.

Az els6 montazstedria, a rovid vagas Dzida
Vertov nevéhez flizGdik, aki a polgarhdbort idején film-
hiradokat készitett. Nyugati teoretikusok szerint Vertov
azért volt kénytelen hiradéiban rovid vagast alkalmaz-
ni, mert a blokad alatt allé Szovjet-Oroszorszag nem
Jutott nyersanyaghoz, és igy kénytelen volt maradéko-
kat folhasznalni. Feltételezem, kdzelebb all a valosag-
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hoz az az elképzelés, mely szerint a Vo6ros Hadse-
regben kiilonbozd nyelveket beszéltek, s jorészt irés-
tudatlanok voltak. Csak annyit értettek meg a hiradok-
b6l, ami vizualisan értelmezhetd volt szamukra.

Nyugaton a képekben elbesz¢lt szent torténet
neve: Biblia Pauperum. Valosziniileg ezert mondta
Lenin elvtars, hogy szamunkra legfontosabb mive-
szet a film.

Az elbb, a futuristak kapesan politikailag gya-
nasnak tinhetett fel az avantgarde. Szeretnék ezert
egy masik észrevételt is tenni, amely azért osszefligg
az olvasas és a miivészi tevékenység kapcsolataval.

1971 nyaran Joseph Beuys komolyan vette a
nyugatnémet alkotméanynak azt a paragrafusat, hogy
mindenkinek joga van a tanulashoz. Illegalisan dia-
kokat vett fel akadémiai osztalyara, majd a legmere-
szebbekkel szemeszter kezdetén elfoglalja a tanul-
manyi osztalyt. A minisztérium engedett, a diakok
maradhattak. A kovetkez6 évben megismétlédik az
eset, de ekkor mar Beuyst és a hallgatokat kirakjak.
Ekkor szervezi meg antiféiskolajat, melynek miko-
dését az 1979-es Kasseli Documentuman folépitett
Mézpumpa illusztralt. Joseph Beuys 1971-ben olvas-
ta komolyan a nyugatnémet alkotmanyt. 1976-ban
Lengyelorszagban, 1977-ben Csehszlovakiaban, a 80-
as évek végén Magyarorszagon olvasta néhany ér-
telmiségi megfeleld alapossaggal sajat orszaganak
alkotmanyat. Ezekb6l az olvasmanyélményekbdl
megsziilettek a demokratikus ellenzékek (bizonyos
értelemben polgarjogi mozgalmak) — megalakult
és nem bukott el a Szolidaritas: majd évekkel kés6bb
5sszeomlott az igynevezett keleti tomb.

Beuys és a demokratikus ellenzékek kozott f6l-
tételezhetéen nincs semmilyen dsszefiiggés. De ha
arra gondolok, hogy Bakunyin 1878-ban L’
Avantgarde néven lapot inditott, akkor nem is vélet-
len.

(Zaro észrevétel: érdemes jol megvalogatni az
olvasmanyokat.)
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A Kozelités Galéria 1997-es programsorozata
(Pécs 7621, Matyas kiraly u. 2.)

Tavaszi kiallitasok:

februar 04-16. Dr. Zalka Zsolt grafikai

februar 18-26. Csaszar Gabor kiallitasa

marcius 04-16. Hizsnyik Dénes festményei

marcius 17-19. Jean-Yves Soult illusztracion

marcius 20-30. JPTE Miivészeti Kar hallgatoinak tanulmanyai
aprilis 01-13. Horvath Zoltan festményei

aprilis 15-27. Szalai Katalin installacioja

aprilis 29-majus 11. Lakatos Kornél festményei

majus 13-15. Ilauszky Tamas és Szabo Eszter Agnes kiallitasa
majus 27-junius 08. Csaszar Gabor installacioja

janius 10-22. Szabd Laszlo kisplasztikai

junius 24-szeptember 14. Kozelités Miivészeti Egyesiilet nyiri kiallitasa

Alapzaj Project 2. kortars képzémiivészeti és zenei fesztival,
szeptember 15-oktober 19.:

kiallitasok:

szeptember 15-20. Leskovszky Albert kiallitasa, akcioja

szeptember 22-27. Lévay Jend koncert-szituacidja, kiéllitasa, és beszelgetés
szept>29-okt. 04. Varnai Gyula & Eike kiallitasa €s beszelgetés
oktober 06-19. Lois Viktor kiallitasa ¢s koncertje

zenei program.

szeptember 23-25. Jeney Zoltan, Weber Kristof & FeLugossy Laszlo,
Leskovszky Albert, Farago Béla

oktéber 04-09. Lois Viktos és zenekara, Szemz6 Tibor, Fodor Gabriella
eléadasok:

Gyorgy Péter, Beothy Balazs

Oszi kiallitasok:
oktober 21-november 02. Kalmar Lajos fotoi

november 04-16. Rozsa Zsuzsa textiliai és performance-a

P4 Kozelités Miivészeti Egyesiilet, Torkenczy Tibor, 7621 Pécs, Anna u. 9.
(72-)315-679, 211-374
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Aszubontas ‘97

Ulsz, aszq, féleszi és félvak-félszemdi, rajzolodik ki a sorok kozt, miota az eszemet
tudom, hogy bennem a félsz és benned a félek jar. Atjart, most tél van, telibe talalt a
nyar, tolni a varoson 4t talicskaszam elfoly6sodott papirt, gyereket, n6t, hintat.

Aztan aszaly, a viz vesztesége, odahagyni mindent, csak egymast nem, mert
nem voltunk egymésnak mindene; most halpar, meg még valami szal, szalka. |

Tél, éjszakai savazas, ddl a so, a sav: oltas €s koteés.

Ulsz, aszu, igyatok.

Nincs id6, hogy sorba rakjam
a dolgokat, a tér is csak rimmel-
ammal szedi rancba mar magat —
innen hat, hogy az iras szakitas, min-
dig valakivel, hogy legyen r4, mig
a rajz tépés, fosztas az id6tol, ires
kéz, szem, sz.

Uliink, aszunk koztiink, s la-
tom mar az elsé fe(le)jtésnél, hogy
jobb lesz, mint én vagyok; és nem-

hogy nem én, de az bont mar enge-
met.
Igyatok. £
Zalka Zsolt
Dedk Botond

Hatareset, amin tal

“I. Hagyjuk ezt mar.
2. Mirevalésag, sajat mirevalosagunk tehat.
3. Hogy van tehat?

2. Maganyos gorcs tehat.
3. Hagyjuk ezt.
4. Szép nyugodt pacak tehat.
1. Hagyjuk csak ezt.”
(Erdély Miklos)

Szerelembd! visszanyulni az alapokhoz. Az dsszefliggéstelen, semmihez sem
kapcsolhatd egy naphoz. Hogy tortént-e valami ott, vagy csak elsotétiilés, hogy mi
volt 6 vele, hogy keriilt-¢ valami 6 bele. Hanem mihelyt egyszer valaki ugy ott van,

lehetne-e a helyén mas?
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Zalka kitette a mdsnak indult rajzait. Hatareseteket, s ami azon tal van. Az élet
vabbéléseit, s ami til van rajta. Talélés.

Nem varhatjatok el, hogy beillesztem valahova, egy korrajzot [O] adhatok
csak. A koron beliil a Zalka all egyediil, a korszélen pedig a zalkazombik, a riadt
vagy félelmes arnyak.

Elszembesiil, mindegyik a rajzolas kozben. Ott az ugyanazok mulnak el, és
veliink is az ugyanazsag torténik. Téved, ki azt hiszi, ez megjavithaté lenne, semmi
sem mulik el az elmulasbol.

Az ¢let ¢élelmei a Zalka-rajzok, abban a szornyen vilagos tudatban, hogy “nem-
hogy nem én, de az bont mar engemet”.

Es emellett meég lehet beszélni a nérél, az oOriiletrdl, az 6sszevakart életrél, de
minek, Ugyis minden olyan mdsnak indult. S ez igy megy mindvégig, s ez igy jo,
kiilonben kurva egyszer( dolgunk lenne, a Zalka szerencsére varialja, tehat tallép
rajta.

A hatareset, amin tul...
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Mekis D. Janos

Megtortént, és nincs mas hatra...

Csaszar Gabor kiallitasa elé

— elhangzott a Kozelités Galériaban, 1997. februar 18-an —

Megtortént, és“ nincs mas hatra, |
mint el6keresni képeket, szovegeket: pontosabbnak lenn1 |

az emlékezésnél. A legrealistabb képzémuveszet ez, kritikaire- |
alizmus. Az emlékezés roncsolja a testeket, az id6 roncsolja a |
testeket, a roncsolt id6 tehat a katasztrofa modellje, a balesete,
az id6 kiszamithatatlansagaé. A biralat az idot illeti, banalis pa-
tosza Sorsot; kirohanasok a roncsolodas ellen, konyortelen ala-
possagl vonalkazasa az idonek.

Létezik tehat egy naplo.

Vajon nem kellemetlen-e elévenni a régi jegyzeteket?

De igen, kellemetlen. E feljegyzések az onvizsgalat doku-
mentumai: apro bemetszések szikével, napi kopolyozés, csalan-
. kara: emlékezni, tehat fenntartani valahogy a dolgokat, kikény-
| szeriteni valami rogzitest,

ezért fiizetek vannak, papirlapok, szép, kalligrafikus be-

tfik, csupa redundanciai és dnsajnalat, az onmagamnak feltehe-
t6 miértek magasztos tautoldgidja. Egy ilyen lapot elkezdeni
~ annyi, mint Gjabb szembenézés a ter-
hekkel, onkéntes magangyonas.
Milyen elszanas kell, hogy mindez
nyilvanossa legyen?
Tégy egy fotot a xeroxgépbe, nyomd
meg a zold gombot, tedd a masolatot a
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gépbe, nyomd meg a z6ld gombot, ismételd, ismételd. A kon-
tarok ilyenkor az 1d6 roncsolasat mutatjak, a talélés reményé-
ben végrehajtott nagyszabasi hamisitasi akcié neve pedig:
gyasz.

Vérlazitoan tiirelmesnek kell lenni magunkhoz.

Tehat a mivész. Tehat szovegek, képek fénymasolatait 0j-
rafénymasolja. Osszefénymadsolja.

Marmost.

Szintanulmany? Rdirodik a szoveg.

Parizsi fénykép? Rdirodik a széveg.

Tegnapi rajz? Rairodik a szoveg.

Csaszar Gabor miivei rétegenként rakodnak egymasra. Nem
programokban gondolkodik. Statikus miivész, statikus képek-
kel. Tanulmanyok sorat késziti el, mig a végleges miivet pihen-
teti. Nincsenek végleges miivei — deriil ki most —, hiszen a
korabbiak, 0 0sszefiiggésbe keriilve, Gjraértelmezédhetnek, 0j-
raértelmezddnek. !

Ezek most eredeti fénymasolatok példaul.

A cedulak pedig onallosulhatnak, szétaradva ellephetnek,
befedhetnek. Falak, szovegtormelékekkel. Veszélyességiikre
tablak figyelmeztetnek. Ezek az iras paradoxonjat idézik elénk:
a magasztos, a marasztalo, a vizsgalodo, az onvizsgald iras
egyuttal szennyezés is. Miféle fabula rasa ellen dolgozik?

Soha nem gondoltam volna, hogy az iras ilyen nyomaszto-
an megkeriilhetetlen is lehet. Hogy az emlékezés zsirrétegein
atitd szavak igy is egybemosodhatnak a képekkel. A kritikai
realista persze hivdsen szamol, persze tudataban van, noha dii-
hos €s az égre kiabal. Nem fogadja el, amit tudomasul vesz.
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Doboviczki Attila Tamas
Hizsnyik Dénes beazonositotta fegyverét
— elhangzott a Kozelités Galériaban, 1997. marcius 4-én —

Hizsnyik Dénes beazonositotta fegyverét. Ugy, ahogyan szokta, nyomtatott nagy betiikkel ra is
irta:
MANIPULACIO.

A haditechnika e vivinanyat a dzsungelharcok mindennapjai kényszeritették ki beldle. Taraba
fél tucat toltott kaposzta fér, szuronyat a magyar reneszansz kacatjai kozt guberalta. A fegyver
agyaba bevésve a leltari szam: H. D. 1970 stb. Kompatibilitasa, alkalmazasi teriilete hatartalan.
Egyetlen hatranya a shlya, mely pontosan egy élet, és ez mar rutinos harcos kezét is hamar
kifarasztja, de ezen jfent a technika segit. Az automata célz6 berendezés a delikvensek kizaro-
lagos testrészét fokuszalja, a 16vedék, ahogyan meg van irva, egyenesen — bumm! — a fejbe
farodik. Az igy elejtett képnézot Hizsnyik Dénes képeinek labirintusaba hurcolja, kéjes élvezet-
tel taraz fel Gjra, s ereszt aldozataba jabb és Gjabb képsorozatot.

A képet latott soha véget nem €rd agonidja alatt képtelen megszabadulni tobbé a beléje
hatolt vilagképrepeszektdl, ezek folyamatos racionalizalasaval az értelmezésnek a hidbavalosa-
gat teremti meg.

Nincs konszenzus; a manipulacié érvényessége, hogy az emlékképpel €16 egyetlen lehe-
toségként képessé valik kétségbe vonni Hizsnyik Dénes képeinek érvényesseget.

A labirintusban bolyongénak a kétségbeesés hataraig el kell tudnia hitetnie magaval, hogy
1étezik kijarat, am amikor valamely képen mar-mar felsejlik egy kiils6 valosagszelet, a dobbenet
keser(i: ez is csak egy jabb zsdkutca. Mindekozben a képek az értelmezés, s valamiféle meg-
szabadulas reményével kecsegtetnek, valosagosan hatarolva be a szabadulni vagy6 mozgasterét
és e megkonstrualt vilagot, s manipuléljak cselekedeteit. A létrehozott jelentések leheletfinom
haléja zarja most mar sajét labi-
rintusaba a bolyongo6t, aki még
mindig hisz az értelmezés elsza-
badité6 manifesztumaban.

Pedig e képeken til nem a
valosaggal, hanem Hizsnyik
Dénes fegyverének csovével
néziink farkasszemet.

A képek latnak.

Latoképek: olyan ez, mint
a Mezdcsatok.

Es még valami: senki se
higgye, hogy csak ez az egy
kijarat van.

Y B B ‘
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Hizsnyik Dénes :
Nagyon korrektiil kell tudni...

— Janosi Zoltan (MR Pécsi Studio) interjuja —

H D: — Nagyon korrektiil kell tudni azt, hogy milyen technikdhoz milyen alapozas vald, ami leg-
alabb a fele munka egy kép elkészitésénél is, s tikkrozi az embernek a hozzaallasat, igényességét. Ugye,
hogyha olajjal dolgozom, akkor masképp kell alapozni, ha akrillal, megint masképpen kell alapozni, ha
vegyes technika, akkor meg kell talalni a kiillonb6z6 kotéanyagokat, pigmenteket, ami ezekben felhasznal-
hat6. Ez nagyon sok 1d6t elvesz, és sok kisérletezéssel is jar. ’

J Z: — Gyakorlatban ez azt jelenti, hogy el6szor meg kell keresni a mondanivalohoz a technikat, és
csak utana lehet elkezdeni alkotni? |

H D: — Nem, nem, ha valakinek van egy miivészi koncepcidja, amit mar évek ota csinal. Nekem ez [
van. Ezeket a képeket én tobbszor tgy allitottam ki, mint Képek a labirintusbol. Namost a meghivon gy |
szerepel most, hogy Latoképek, de a meghivon van egy tusrajz, ami egy kor vagy spiralnak a képe, ami tobb ‘
ezer éves szellemi szimbolum — ez a la- birintusé is, a szellem pedig a labirintus
—: a kozeltinkben ez a mitosz. :

Példaul az ember talal egy szép
dik azon, hogy mennyi ember ment el ez-
héabortk voltak, tlizvész, emberek haltak meg — nyilvan az id6ben tortént, ez fog-
lalkoztat. Mikor az ember szedi el6 a bel- s6 képeket, ezek nagyon intenziv fényél-
ménnyel jarnak, mert nincs semmifajta zavar6 kozvetitd, tévéképernyd-probléma sincsen, se izz6-probléma,
ami kivetiti a vetitdgépnek a fényét, hanem egy tiszta bels6 fényt talal. De ennek is megvan a régi mitosza,
az egyiptomi vallés, az egy fényvallas volt.

JZ: — J6, ha egy fest6 sokat adlmodik? Szines almai vannak?

H D: — Az 4lmok valoszinfileg, hogy abban segitik az embert, hogy ki(....) ebbdl a valosagbdl,
amiben él. Egy festének valosagos targyakat kell készitenie. Egy kép, az egy miitargy. Kereten van. A festd-
nek racionalisnak is kell lennie, mindamellett ¢gy irracionélis vildgot teremt meg.

J Z: — Nem az dlmait szeretné megvalositani egy-egy képpel vagy alkotassal?

H D: — Ez személyes teriilet, mert az ember ha elindul sajat almaiban, és nagyon-nagyon halad
benne, akkor nem tud visszajonni. Kérdés, hogy vissza akarunk-e jonni? Ez is az embernek egy tulajdonsé-
ga: elvagyodik, elvagyodik a foldrél — (irhajoval, de szellemiekben is elvagyodik.

J Z: — Milyen iranyba, merre felé érdemes menni? A tudomanyossag felé inkabb a szinekkel és a
fényekkel, vagy megdrizni a hagyomanyos festéi technikai eljarasokat is?

H D: — Ha valaki vallalja, azt tudja mondani magérol, hogy 6 egy “festdmiivész”, aki egzisztencia-
lisan festd — az kérdés, hogy 1étezik-e még ebben a vildgban egzisztencialisan festomiivész, aki ebbdl meg
is él, és mondjuk nem “tanar” kozben, €s nem is “mas” kozben —, hogyha vallaljuk ezt a dolgot, akkor
technikailag professzionalisnak kell lenni.

1 Z: — Kiilénés méretei vannak ezeknek a képeknek, merthogy 40 centiméter széles és 130 centiméter
magasak. Ezeket miért igy alakitotta? Teljesen eltéréek a hagyomdnyostol.

H D: — Igen. Egyrészt lehet azt mondani, hogy ez egy antropomorf méret — szerintem ez egy
nagyon szép n6i méret. A masik az, hogy az ember szeme, pupilldja kor alaku. Példaul a ragadozo allatoknak
egyértelmiien a pupillaja hosszikas, mivel a horizontra fokuszalnak, és mindenfajta elmozdulést rogton
érzékelnek, mig a védekez6 allatoknak meg a horizontra pontosan rafekvo a pupillajuk, mert 6k meg mene-
kiilni akarnak. Tehét ez egy ragadoz6i latasmodot is tiikroz a méreteknél, ez a hosszitkas méret. Es plusz még
egy, hogy ezekbdl dsszerakva egy racsozat all 6ssze. Ezek kozott a képek kozott van egy kis tavolsag, de
egyltt kezelve egy specialis térélményt alkotnak.

1 Z: — Széles Latoképet? ...

hazfalat, ami tobb szaz éves, elgondolko-
el6tt, hanyszor siitotte meg a nap, kdzben

i
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Lovyk Gabor
Mircea Eliade: Honigberger doktor titka

Sorra jelennek meg magyar forditasban a hires roman vallastorténész és ir6, Mircea
Ehade konyvei. A kényvkiadasi gyakorlat jelenlegi tendenciaja a tudosnak kedvez a szép-
ir6 Eliadéval szemben, ez azonban nem volt mindig igy. 1987-ig, ekkor jelent meg az
Europa Kiadonal 4 szent és a profan, két novellas kotet is megjelent magyar nyelven Eliade
irasai kozil, tadomanyos mii pedig egy sem. Jelenleg pedig ott tartunk, hogy A vallasi
hiedelmek és eszmék torténete harmadik részével a hatodik vallastorténeti-etnologiai té-
md)a Eliade-konyv keriilt az Gizletekbe. Ez szép eredmény, fiiggetleniil att6l, hogy Eliade
szelsoségesen torténetietlen vallasfelfogasaval és rogeszmés, sziinteleniil onismétlésekbe
bocsatkozo, kinyilatkoztato kifejtésmodjaval mit tud kezdeni az €16, kortars vallastudo-
many.

Eliade szépirodalmi munkassagabol valogato kotet 1980 6ta most jelent meg el6-
sz0r, €s ez 1s utankozlés. E régi-0j Eliade-konyv két hosszabb novellat tartalmaz, a cimado
Honigberger doktor titka a Kozmosz fantasztikus konyvek sorozatban, a Serampuri éjsza-
kak pedig a Kriterion Kiado novellaskotetében volt olvashaté elsé alkalommal. Az 1j ki-
adas mentségére szo6l, hogy a szerkesztok a két legérdekfeszitobb, ma is frissen hato irast
valasztottak ki, amelyek kozos témajuknak, problémakoriiknek koszonhetéen ikernovella-
ként is olvashatok. A kapcsolatot a két novella kozott egyrészt az onéletrajzi inspiracio,
masrészt az Eliade-életmi egyik fontoskutatasi teriilete, a joga problémai hozzak létre. A
Honigberger doktor titka cim@ konyv igy akar a joga-monografia (4 joga. Halhatatlansag
és szabadsag. Europa 1996.) szépirodalmi fliggelékének is tekinthetd. Az életrajzi szem-
pontot illetéen egyébként védhetd lenne egy olyan kompozicios megoldas is, amely fel-
cserelné a ket novella sorrendjét, elore helyezné az 1928 és 1931 kozotti indiai tanulmany-
uthoz kapesolodo Serampuri éjszakdkat, és ezt kovetné Honigberger doktor torténete, amely
Bukarestben jatszodik, Eliade hazatérése és els6 jogakonyvének publikaldsa utan. Az élet-
rajzi szempont mellett — ami poétikai szempontbol semlegesnek tekinthetd6 — emliteni
lehet egy logikai érvet is. Mig az indiai torténet az eredeti kulturalis kornyezetben idézi fel
a joga magikus hatalmat, addig a bukaresti torténet — Hegellel szolva — “késon érkezik”,
benne a joga el6szor bibliografiai és filologiai reflexio targyaként, majd a modernség rab-
sagaban szenvedo europai kultira megvaltasara tett misztikus kisérlet eszkozeként jelenik
meg.

A két novella vilagképe — miként Eliade egész életmiive — szellemi rokona a két
vilaghabort kozotti Magyarorszag kulturalis életében megfigyelhetd egyes torekvések-
nek. A hermetikus hagyomanyt és a keleti bolcseletet megidézo Eliade-irasok orientalizalo,
misztikus vilaglatasa jol értelmezheté azon diszkurzus alapjén, amelynek hatarait itthon

R O I N 5 e =, L S o O S e e



33

Déli Felh6




L

Déli Felhd : 34

Szerb Antal, Kerényi Karoly, Fonagy Ivan, Varkonyi Nandor, Hamvas Béla és masok ira-
sai jeldlték ki, természetesen szerzénként mas-mas hangsalyokkal. E beszédmod pedig a
tradiciora hivatkozé kultarkritika, az Gjhumanizmus mint gondolkodasmod, a modern val-
lastorténet és etnologia killonféle elemeibdl épiil fel. Sokakat megérintett akkor — akar-
csak Eliadét — a katasztrofizmus latismodja is, attél az élménytol inspiralva, amelynek
klasszikus és sokat idézett megfogalmazasa Eliadétol szarmazik: “Az volt az eloerzetem,
hogy nincs t&bb idénk. Nem egyszeriien a szamunkra kiszabott idének, hanem egy fenye-
getd korszak eljovetelének érzete volt ez (“a torténelem terrorjanak” ideje) ...~ (M.Calinescu:
Hogyan is lehet valaki roman?, Szazadveg - Kell-e nekiink Kozép-Eurdpa?, 110.0.)

Erdemes kozelebbrdl szemiigyre venni a két novella néhany gondolati motivumat,
azokat az ideologémakat, amelyek a nyelvi megformaltsaggal 6sszhangban meghataroz-
78k e torténetek vilagképét. Ezek koziil néhany a kortars irodalombol is ismer6s lehet.
Ilyen példéul az Eliadét ezekben az irasokban jellemz6 tudos, filologizalo latasmod. A
megkozelitésmodra szamos, kortars konyvsiker is épiil, példaul Julian Barnes: Flaubert
papagdja, Umberto Eco: A4 Foucault-inga, Lawrence Norfolk: 4z Empriére-lexikon. A Vi-
lag szovegszerliségét elofeltételezd, vagy ezt az elvet sugallo, a filologiai megismerést ésa
detektiv nyomolvasasat egymas modelljének tekint6 irodalmi miivek sordban azonban iide
szinfoltot jelent a karcst Eliade-kotet, a két novella ihletettségével, gazdasagos szerkesz-
tésmodjaval, amely mellett kimodoltnak hat példaul az emlitett Eco- és a Norfolk-regény
grandi6zus és olykor hivalkodonak tetszo torténelmi-mitologiai apparatusa.

Kiilondsen érdekes ebbdl a szempontbol vizsgalva a Honigberger doktor titka, amely-
nek kdzéppontjaban kifejezetten a konyv és a szoveg rejtélye helyezkedik el, és amelyet
Eliade is detektivtorténetnek tekintett. Mellékesnek latszik, de érdemes felfigyelni ra, hogy
Eliade kihagyja az ilyenkor szinte kitelez6 szerelmi szalat, amely Eco, Barnes, Norfolk és
masok torténeteiben egyarant jelen van. Eliade irdsaban minden torténés a kozépponti rej-
tély felé tart, egyenes vonalban haladva egy metonimikus rendnek megfelelden a varostol
a hazig, a haztol a konyvtarszobaig, a konyvtartol a titkos kéziratig és vegil a kézirattol
annak jelentéséig, amely jelentés végiil magyarazatot nyujt Zerlendi doktor titokzatos elti-
néseére.

A Honigberger doktor titka konyv- €s sz0v egkultusza az ir6i képzelet miikodésének
azt a problémajat veti fel, ameliyel Michael Foucault foglalkozott 4 fantasztikus konyvtar
cimfi tanulméanyaban. Ebben a miivében Foucault a modern fantasztikum formairol, a kep-
zelet tjonnan felfedezett teriileteir6l beszel: “A rémkép megsziilethet a fehér lapokon feke-
1¢115 irasjegyekbdl, egy csukott poros kotet rég felfedezett, am nagy hirtelen kirajz6 szava-
ibol, fokozatosan all dssze a kényvtarban, ahol fegyelmezetten, hatalmas oszlopokban so-
rakoznak a legvaloszinfitlenebb vilagokra nyilo konyvek. (...) A fantasztikum gazdagsaga
a dokumentumban vérja az embert.” (Nagyvilag, 1993. 1-2. 126.0.) Foucault szavai, noha
nem tekinthetdk altalanos érvénytieknek, mégis nagyon jelentdsek, mert a képzelet miiko-
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désének olyan teremtményeire iranyitjak a figyelmet, amelyeket tobbnyire a hattérbe szo-
ritanak a modern fantasztikus irodalom és a horror ontologiailag joval stlyosabb és gyak-
ran harapdsabb természetii 1étezoi.

Az arctalan, a szilard korvonalakkal nem rendelkez6 rémkép jelenik meg példaul a
Honigberger doktor azon soraiban, amelyekben 0sszekapcsolodik egyméssal a konyvra-
jongas ¢s a kotetekbdl fluidumként arado szorongas és melankolia. De ez még nem min-
den. Nem csak rajongasrol ¢s félelemr6l beszélhetiink a konyvekkel kapcsolatban, hanem
a biin lehetéségeérdl is, ami maga is félelmet kelthet. A
kdnyvrajongas ténye egy olyan teologiai problémat érint,
amelyre Hamvas Béla is utalt, amikor a konyvek imadasat
bibliolatridnak nevezte. “A konyvesség az élet ellen elko-
vetett biin, a bilin neve bibliolatria, a konyvnek mint
balvanynak az imadasa” — irja Hamvas. (4 melankdlia anato-
midja, Pannonia 1940/1. 64.0.) Valoszinii, hogy a bibliolatria
kifejezés az ikonolatria analo- giajara fordul el6 Hamvas
esszéjében. Az istenséget meg- jelenito jelkép érzéki-anyagi di-
menziojanak talzott tisztelete azt eredményezi, hogy a kép
mintegy 6nallo ¢letre kel és be- arny¢kolja azt a nala lényegibb
1étezot, aminek eredetileg csak Cioran, lonesco, Eliade. 10j4
Fontosak ebbdl a szempontbol : azok a passzusok, amelyek
Eliade novellajaban a puszta mennyiséget, a konyv anyagi aspektusat hangsulyozzak: “le-
hetett ott vagy harmincezer kotet”, “az akadémiai okiratok sokasaga”, “tudomanyos kozle-
mények szazai”, “szaz meg szaz indiai uitleirds” — irja szemlatomast kedvtelve a szerzo.
Az anyagi principium el6térbe Kertilése, és ezzel egyidoben a konyvhoz valo szellemi vi-
szony hattérbe szorulasa a konyvnek mint jelentések hordozéjanak az elidegenedését és a
jelhordozo anyagisaganak a fetisizalasat eredményezi. A szovegre €s a konyvre ily modon
a lebukottsag, a bilin arnya vetiil, és ez vonatkozik a kdnyvrajongora, e targyat és céljat
tévesztett enthuziasztara is.

Az Eliade-novellak vilaglatasat azonban nem csak a konyv és a konyvtar szimboli-
kus értelmezése hatarozza meg, hanem a szerzo torténelemfelfogasa is. Kozismert, hogy
Eliade szamara a vallasos cselekedet kilépés a torténelmi 1débdl, és visszatérés az 1dok
kezdetéhez, amikor az istenek végrehajtottak példaszerti, vilagalapito tetteiket. Ez vonat-
kozik a jogara is. A hindu hagyomany altal ismert jogarendszerek Eliade értelmezése sze-
rint az emberi lét kettOs természetének feloldasat szolgaljak. “...az ember egyrészr6l benne
van az id6ben, a torténelem aldozata, masrészrol azonban tudja, hogy “elkarhozik”, ha
hagyja, hogy az iddbeliség és a torténelem felordlje, s hogy ebbdl fakadoan mindenaron
meg kell talalnia a torténelmen talra, az idétlenbe vezetd utat.” (4 jéga, 13.0.) Eliade hése,
Zerlendi doktor is ezt a célt szeretné megvalositani. Folosleges lenne itt pairhuzamot vonni
a Honigberger doktor titka, a Serampuri éjszakadk, illetve a jdga-monografia egyes szoveg-
helyei kozott, és kimutatni azt, hogy miképpen targyalja Eliade monografidja azokat a
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magikus technikdkat, amelyek a novellakban is helyet kapnak, illetve, hogy mikeént funkci-
onélnak ezek az irodalmi szoveg vilaganak a megteremtésében. Erdekesebb ennél, hogy az
ird miként érzékelteti azt, hogy minden kérlelhetetleniil elpusztul, amit a torténelem létre-
hozott, és ezzel a “gyenge”, veszélyeztetett 1éttel hogyan helyezkedik szembe a mégia, a
ritus, a mitosz altal konstitualt és uralt vilag iddtlensége. A Honigberger doktor torténeté-
ben megjelend alomszer(, nosztalgikus Bukarest, elokeld bojarhazaival, parkjaival, ugyan-
gy megsemmisiil a torténeti iddben, ahogy az 6serdd emészti fel a Serampuri éjszakakban
az angol és a francia telepesek elhagyott villait, vagy a mohamedan héditas a régi hindu
épitészet emlékeit.

Es ez még nem minden. Idéztiik Eliade sorait a torténelem terrorjarol, s abban egy
fenyegetd korszak eljovetelérdl. Ez az eszkatologikus, mindeniitt katasztrofat szimatol6
latasmod jelenik meg a Honigberger doktor titka végén is, ahol a— Zerlendi doktor szava-
in keresztiil — az eurpai kultira 6sszeomlasarol, sét, megsemmisiilésérél beszel. Eliade
itt Atlantisz mitoszara hivatkozik, amelyet FEurépa sorsaval azonosit: “Vajon a mi Eur6-
pank sorsa is megpecsétel6ddtt? Mar semmit sem tehetiink e sotét szellemi er6k aldozataul
esett vilagért, amelyet tudta nélkiil a kataklizma felé sodornak? Nagyon félek, hogy Euro-
péra ugyanaz a sors var, mint Atlantiszra, s hamarosan a tenger hullamaiba siillyed?”

Eurdpa féltése jellegzetes toposzként szerepel a neohumanizmus gondolkodasmod-
jéban, és Eliade irdsaban is ilyenként jelenik meg. Azonban latnunk kell, hogy mi is az,
amitd! félti Zerlendi doktor e foldrészt. A neohumanizmus frazeologidjaban Eur6pa a bar-
barsag fenyegetésének célpontjaként szerepel és olyan szellemi er6k letéteményeseként,
amelyeket a barbarsag — vagyis a fasizmus ellen — mozgositani lehet. igy gondolta ezt
Jan Huizinga, Thomas Mann, Kerényi Karoly, Babits Mihaly és masok. Eliadénal azonban
nem egészen err6l van sz6. Felfogasa szerint Europa a szekularizaci6 aldozata, a “démoni
erdk” azért szabadulhattak fel, mert az emberek elfordultak a szakrélis 1étt61 és elfogadtak
a torténelem terrorjat, a bukott idé kinalta létfeltételeket. A felismert krizis ellen orvoslast
keresve az ideologus Eliade arra a szellemi és politikai polusra keriilt, amely ellen a fent
felsorolt humanistik, a maguk modjan, kiizdottek. Zerlendi doktor az individualis utat va-
lasztotta a modern vildg megmentésére: misztikus gyakorlataival Sambalaba, a foldi téren
és id6n kiviil 4116 titokzatos orszagba igyekezett eljutni, hogy onnan szerezzen segitséget.
Eliade, mint ismeretes, a kollektiv it mellett dontott. Rajongasig tisztelt filozotiaprofesszorat,
Nae Tonescut, a “Szent Mihaly Légié” mozgalom féideologusat kovetve csatlakozott ah-
hoz a keresztény ortodoxiabol, pogany halottkultuszbol és militans nacionalizmusbol dssze-
vegyitett vilagnézethez, amely a roman fasizmus ideologidja volt, és amelynek kidolgoza-
sdban maga is kozremf{ikodott. Emiatt sokak szamara Eliade elfogadhatatlan szerzO, vagy
legalabbis helyrehozhatatlanul idegen. Persze Magyarorszagon minden roman szerzo hen-
dikeppel indul — ezért is j6, hogy e két mesteri novella (jbol megjelent. Irodalomként
olvasni egy romén szerz mfivét, ehhez jarul hozza a Stella Maris kiado kotete, amely a
braviros iréra, az intellektualis jatékot jatszo Eliadéra iranyitja a figyelmet.

(Stella Maris, Bp. 1996.)
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Mileszha :
Az utolso sétam Mihama rabbival

De utolso sétam Mihama rabbival,
kopogasat nem vétem el azota nap,
odavélem ujbol ki-ha-nem jomagam,

fiatal fiv igy ki-ha-nem-én halad
a viszontlatasra Mihama rabbival.

Topogott a vén szamar, szapordzta is,
torekedtem sziik nyomdokain érni el,
s figyelemmel mind tartani a lépteit.
Futamodvan igy tort utam utana fel,

a viszontlatasra Mihama rabbival.

“A napokban ért ujra az eso szaga,
ami kezdédott, rég hovatovabb boru.
(Szavait raccsolta!) De mi, fiam, hova
sietiink, és mit tartsak a tecélodul?”

A viszontlatasra Mihama rabbival. w

“Tudod, ugy latom, felkavar a pillanat,
jelened nyirkos marka veszi jos szavam:
ahogy épp egy varos meriil a lelkeden,
belestipped az utca kéve nyirkosan.”

A viszontlatasra Mihama rabbival.

Mit akarhat még kérdenem a bolcs oreg?
Buta lélekvesztom, ki e vizekre fut,
legyen uj megmenté ma eme varoson?

Legyek ujbol jott arvizi hajos, ha jut

a viszontlatasra Mihama rabbival?
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“Bizonyos, hogy stillyedni veti szégyene,
akit, im, karjan vétke sarokig kovet.

A derengé ember fia magaba mer:
vakolat hull: mélyén mered az épiilet.”

A viszontlatasra Mihama rabbival.

“Ami nem tortént, mar ideje itt lakik,

ami megtortént, nem megy el, e helyt reked,
s mi jové, ambar 6 soha: e haz ura.
Merediink mi mind, mint mered az épiilet.”

A viszontlatasra Mihama rabbival.

“De a zaporar fordulatot érdemel,
miutan feltdmadnak a szelek vele,
beleiitkoznek sorra ama hazba is,

s vele rogynak széldult falai mind bele.”

A viszontlatdasra Mihama rabbival.

“De ne gondold pusztulni vele vdrosod,
bemeritkezten hat ideje intened.:

mire felbukkan mint metaforak ura,
peremét majd hadd jarja be tekinteted!”

A viszontlatasra Mihama rabbival.

“De vigydzz, mert tamadja gyiilevész hada,
hova tanii, sivatagi rémsereg:

e mulatsagos tarstalanok dtkain

hihetetlen volt pusztakivi vég remeg!”

A viszontlatasra Mihama rabbival

bemeritkezten gyongyozik a poruson,
mi kiszikkadtan szol cserepes ajkakon.
Lebegé kék viz tiikre fedi varosom,

s rabul ejt barkam: értitek e sajkahont?
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A VAK ESAZ
IDIOTA

/HAMIS CSONTVARY A
MODERN MAGYAR MUZEUMBAN/

Petak Péter
Kelta mitosz

VILAG KOZEPE, FOLD KOLDOKCSONKJA

AZ EGRE MERED, AZ EGRE MUTAT,

MAGASAN, MAGASAN A KOBE VESVE
AZ OBELISZK* A HOSSZUFEJUEK JELEIT VISELI,
AZ IRAS A KOLDOKNEZOT A NAP FELE VISZL

* PECSI MAGASHAZ /25 SZINT KEK KERETBEN/
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A VALYOG FELHOKARCOLOK VAROSA

A PANNON TENGERBOL KELT A PECSI EMBER OSE

USZOHARTYAS LABA A MOCSARAT* TAPOSTA,
HARMADIK SZEME A HEGYET SZIMATOLTA.
VASTAG, EROS FARKA A FOLDET SZANTOTTA,
MERFOLDES LEPTEKKEL INDULT MEG A CSUCSRA.

* SOPIANAE: KELTA EREDETU SZO, JELENTESE: MOCSARAK
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A ROMAI LEGIOK TABORANAK SZABALYOS NEGYSZOGE

VIZIVILAG URA, EGBOLT ISMEROJE

PIKKELYIT HULLATVA FOLERT A TETORE*,

HOGY MINDEN TUDASAT AZ EG KONYVEBE VESSE.
A JOVO FOGADASAT IGY ELOKESZITVE,

EMLEKET ALLITOTT: A HELYET MEGSZENTELTE.

* JAKABHEGY
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A REGI KEREK FOLDSANC ALTAL MEGSZABOTT HATAROK

FOLDI ALLOM/dS4 EGT SEREGEKNEK*

FARKA KIGYOJABOL KORT VONVA A HEGYRE,
AZ ALANTOT AZ EGTOL, IMIGY ELKERITVE
HATSO TOLDALEKAT MAGA MOGOTT HAGYTA,
AZ OLTALOM GYURUJET A HEGYTETONEK ADVA.

- *AJAKABHEGYI KELTA FOLDSANC EREDETE
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Leiszter Attila : gar
Panelhazat kotve malyvaszin szovetre

Panelhazat kétve malyvaszin szovetre,
malyvaszin huzatra ablakunk belokve,
sodré légelem ha surran at a széllel,
sorra ablakot sz6 malyvaszin kotetre.

Alkonyat lepelt terit e rét szovetre,
alkonypirba agyazunk magunk is este,
s fonn a tizre tolt lakast emelve tiinnek
harminc méteres fehér vitorlatestek.

Sok vitorlavont teleplakoé e modra

bontja vdsznait ma tiikre tort habokra:
tengerészsziviink dobog mi célra, meddig?
Hulldm végre nem reked kiérénk hajolva?

(Barha nem simul ki feltoré korive,

vissza mégsem ér, akar e haz, a verse,

észrevétlen elreked folén iitemnek, ‘
diil, akar a barka gyiirt papirra vetve.) |

Par legény a tizre tolt lakasra térve ;
ablaktdarni mégis démonat kovesse,
par kalozlegényt kalozvizekre térni
késza hangulat velem vetette erre:

jo baratokat, szerezz, bardti aron,
matréz, matracodra: fold a lathataron!
Szolt velem, ki lelkem ismerdje mégis,
szOlt a malyvaszin kodokbe jo baratom.
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Panelhazat lakva holdeziist rakatnak

Panelhazat lakva holdeziist rakatnak,
holdeziist huzatrq ablakunk vakablak,
sodré légelem ha surran Gt a széllel,

sorra ablakot rak holdeziist lakatnak.

Pirkadat lepelt borit e voly lakatra,
hajnalpir bordt az asztalunkra rakja:
Jont az iivegben pezsgo pinceroséban
lengeralattjaré kisszék o palackra!

Volt ami voltiban vitorlg bitorls,
nyerje a dél mélységét este q bortdl,
sziirkebardt partrél mint tizre emelték,
varja palackzéld tengerégben oportd!

(Barha hajonkat még nemnyelte el éje,
diilére juthat, akdr e haz, a verse,
orral furja a felszint Jolén iitemnetk,

s lejt, akadr a diils cimkevégre vetve. )

Lopva periszkdp-dugaszt tolni g dolga,

§ mint kitekint, bicsit int, jrra ki szolga?:
Sotta rajat szikrdzva fzi 4 szélben,
lavaszért kristalyész lencsére csiszolta.

Bent huszonét szint mozgat fantomalakja:
elneheziilt tag, felhis multba itatva.
Amde a mélyben is dolgoznalk eroi,

uszta eziist, nagy hassal fekszik iszapba.
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John Frankenheimer:
Dr. Moreau szigete

H.G.Wells 1896-ban jelentette meg ezt a regényét, amelyben tik-
roz6dik koranak érdeklddése a szervatiiltetés, a vératomlesztés,
az 6rokl6dés és a kivalasztodas problémai irant. Mint oly gyak-
ran megfigyelhetd, ebben az esetben is a kor kollektiv félelmei,
a jovbtdl valo rettegés torzképei slrlisddnek ossze mindabban,
amit a tarsadalom az élet tudomanyai, a biologia és az orvostu-
domany korlatairdl, veszélyeir6l, vagy éppen ellenkezéleg, al-
dasair6l gondol. Hiaba telt el valamivel tobb mint széz év a re-
gény megjelenése 6ta, Michael Crichton miivein, vagy a népsze-
rfi orvosi krimik vildgan keresztiil tovabbra is hasonlé problé-
mak foglalkoztatjak a kozonséget.

A regény leghjabb filmfeldolgozasa John Frankenheimer
miive, és errdl a most bemutatott valtozatrol sok jot el lehet mon-
dani. Talan tudatosan, taldn a dolgok szerencsés alakuldsanak
koszonhetben elkésziilt a Wells-regény felndtt valtozata, amely-
nek sikeriilt elszakadnia az esetlen szérmokok segitségével eld-
adott ifjisagi mesejatek kliséitol. Ez azért is nehéz feladat, mert
a Wells regények vilagat igen erdteljesen meghatarozza a szerz
tanito, moralizalo alkata, és nehéz megeldzni, hogy mindebbol a
kelleténél tobb Keriiljon 4t a filmekbe. A legtobb rendez6 gy
vélhette, hogy a regény lényege a mondanivald, amit afféle isko-
lai drama keretében el6adnak a szoryek, legyenek ok akar dlla-
tok, akar emberek.

It a tanito célzat, bar megmaradt a filmben, nem uralja
a torténetet. Frankenheimer inkabb azt ragadta ki a torténetbol,
ami Wellsnek igazan a sajatja. Ilyen a fantasztikus otletparade
e tekintetben kreativitésa talan csak Stephen Kingéhez fogha-
t6 —, a fesziilt, latvanyos helyzetek megteremtése, az egzoti-
kum, és ami igazan orok és a zsigerckhez s2616: a rémmese. Te-
hat mindaz, aminek koszonhetoen Wells néhany évre — akar-
csak ma Crichton — a vilag legolvasottabb iroja lehetett.

Marlon Brando jelenléte a filmben bizonyéra sok nézdt
¢s miibiralot fanyalgasra késztet. Nos, meg vagyok gyb6zodve
arr6l, hogy ezt a valoban monstrudzus szerepet, ha mar amugy is
¢l egy ilyen ember, csakis 6ra szabadott bizni. Tegyiik fel, hogy
eljatssza mas, persze nem
szépfia, hanem Tommy
Lee Curtis, Dennis
Hopper, vagy Nicholson.
Akkor mi van? Bar a ha-
rom emlitett miivészben
én abszolut megbizok, ak-
kor is: lett volna egy mo-
doros alakitas — persze a
Brandoé is az — és azzal
kész. Ebben a filmben
azonban nem csak alaki-
ts van, hanem igazi je-
lenlét: a szornyeteg
megint eldjott és megmu-

Jean Marais A szép és a szornyetegben

tatta magat a vilagnak, aki undorodva, dlmélkodva, de minden-
képp lenyfigozve csodalja ot.

A mesterséges szornyetegek mindig tobb problémat
okoznak. A szorny, de kiilondsen az ilyen Wells-féle torténethez
sziikséges szorpofa a leg-
gyorsabban elavulo6 kellék
az egész filmiparban.
Sokszor mér a bemutatés
pillanataban sem elég ha-
tasos €s azutan csak egy-
re nevetségesebb lesz. Mit
gondoljunk ma Jean
Marais maszkjarol 4 szép
és a szornyetegben — pe-
dig a maszkmester annak
idején biztosan elégedett
volt vele. A valosag min-
dig sokkal érdekesebb,
mérpedig Marlon Brando
valésag, ha tetszik, ha
nem.

Marlon Brando a Dr. Moreau szigetében

A szbrny mozgatasa is nehéz feladat: az éllatbdrbe bij-
tatott szinész és a kiviilr8l mozgatott modell dilemmajét oldja
fel manapsag a szamitogépes animacio, ami azonban még min-
dig nem tokéletes. Hidba mondjak azt, hogy ez most a legfejlet-
tebb technika, ha egyszer a Parducember mozgasan, ahogy pél-
daul szokdécsel a foly6 mellett a sziklakon, a napnél is vilago-
sabban latszik, hogy mesterséges.

A Dr. Moreau szigete érezhetden azt a stilust folytatja
tovabb, ami Michael Crichton és Steven Spielberg fantaziajanak
koszonhetéen konstrudlodott meg az Oslényparkban. A monda-
nivaldhoz egy sajatos, a dekorativitast, az ornamentalis hatdso-
kat elényben részesitd latasmod parosul, amelynek f6 ismertetd-
jegye az egzotikum és a high tech kettossége. Jol mutat Dr.
Moreau birodalméaban az angol gyarmati kor dekadensen pazar
belsbépitészete a kiilonféle hipermodern orvosi, hiradastechni-
kai és kényelmi szerkentytikkel. Sok dolog gatlastalanul és kép-
teleniil el van talozva Frankenheimer miivében, de tidén és tet-
szetésen. Soha nem lattam még génsebészt, sem dllatorvost az
BserdBben, de biztosan nem igy festenek, mint itt Marlon Brando
¢s Val Kilmer. De ez nem baj, a lényeg az, hogy aki azt mondta,
hogy ezt és ezt vegyék fel, az legalabb gondolt is valamire.

Nem hibatlan filmr6l van sz6, de ami zavard, vagy ugyet-
len, azt ebben az esetben konnyen el lehet felejteni. Az 6nma-
gunktol és a génspekulaciotol elundorito effektusok mikodnek:
a mellettem iild egyre ritkabban markolt a zacskéba €s végiil
teljesen abbahagyta a pattogatott kukorica evését. Néhanyan fel-
alltak és elhagyték a termet, jo, Wells és Frankenheimer bizo-
nyara nem nekik szol. Egy rossz dolog van, de ez valamennyire
a forgalmazés hibaja is. A plakdtokon mindenhol csak Val Kilmer
s Marlon Brando szerepel, ami vadul igazsagtalan eljaras. Igaz,
hogy a két sztar tényleg egy kicsit elnyomja a foszereplot, Edward
Prendicket alakité szinészt, David Thewlist, de azért nem kellett
volna a _ futottak még” kategoridban feltintetni, hiszen kitfin
alakitast nyajt ebben a szerepben. -m.i. -
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Az alabbi beszamolot a Masodik Latasbol olloztuk Ossze:

SOUND SYSTEMEK, NINJA-DISCO
LS EGYEB HIPNOTIKUS RITMUSOK

A modern tanczene fogalom egészen mast jelent, mint akdr egy évtizede.
House, trance, acid, trip hop, hip hop, jungle/drum’n’bass, dub, ambient mind az un-
derground mozgalmak részeként sziiletett, és ma j6 résziik valahol a mainstream pia-
con beliil helyezkedik el. Persze nem elenyészé még most sem az undergroundhoz valé
ragaszkodas, a fiiggetlenségre val6 térekvés, a szabad kisérletezésekre valé hajlam.
Mert nincs mese, napjainkban ezekben a miifajokban (miifajok atfedésében, kereszte-
z6désében) sziiletnek talan a leginvenciézusabb kisérletek. A ziirzavar egyébként tel-
Jes, ezek alatt a fogalmak alatt sokan sokfélét értenek, , hozzaértok” is elbeszélgethet-
nek egymas mellett, nem beszélve arrél, hogy hetente tébb mint kétezer lemez jelenik
meg, és két-hdarom uj kiad6 alakul ezekre specializdlédva. Az itt kévetkezé cikkossze-
allitasnak nem is elsdsorban az eligazodas segitése a célja (bar az is kialakulhat), ha-
nem, hogy kiemeljiink olyan zenei produkciékat, megnyilvanulasokat, melyeket érté-
kesnek és fontosnak tartunk. Természetesen megprébaljuk ezeket dsszefiiggéseikben
targyalni. Az Gn. 6sszefiiggés elsGsorban a DJ-kultira kialakuldsanak koészonhetd, egy-
részt a DJ-k juttatjak el els6ként ezeket a zenéket a nagykozonséghez, masrészt a ze-
‘nekarok, projectek is sokszor belélitk dllnak. A cikkeket az angol Muzik és Melody
Maker, a német Intro és EB, valamint az amerikai Option magazinokbél vettiik. Angol
forditas: Marton, német: Karesz, osszeallitotta: Mis.

A SOUND SYSTEM-ck

az '50-es évek elején alakultak ki, megvaltoztatva az addigi felfogast, létrehozva a DJ-
skedést, MC-skedést, vagy a rappelést, amelyek miivészi formakka valtak. Az, aki a leme-
zekkel dolgozott, szelektorként valtismertté, felelés volt gyakran a prébahangok 1étreho-
zasdban is. Kés6bb ezek az operatorok producerek lettek, és studiékat vezettek, mint pél-
déaul a Studio One, ahol Sir Coxsone Dodd a ska szinoniméjava vélt. Az elsé sound sys-
temek olyanok voltak mint a szegény ember tancpartija, egy lakékocsi, DJ-vel, hatalmas
hangszérékkal, mely viskételepeken, hegytetékén 1ép fel, ahhoz hasonléan, ahogy a
rhythm & blues és proto ska magéhoz vonzotta a jamaikaiakat. Negyven évvel késébb a
sound system er8sebb mint valaha, hasonlé gondolkodasti DJ-k, hangmérnékok, rappe-
rek, énekesek csoportja alakul ismert kollektivakka, mint pl az On-U-csapat, a Jam Nation,
vagy a Massive Attack.

~Ha Charlie Parker ma élne, akkor egy sound systemben jitszana” — mondja Adrian
Sherwood, aki a korai nyolcvanas években a dubsztar Lee ‘Scratch’ Perry producere volt,
és olyan punkzenekarokhoz vitte el ezt a zenét, mint a Clash, vagy a Slits, valamint meg-
alakitotta az On-U Sound Recordsot, hogy életben tartsa ezt a zenélési technikat. A sound
systemek nincsenek olyan tdvol a jazzt6l. Mind a kettd nagy hangstlyt helyez a tiszta
hangokra, az improvizéaciés raérzésre, mind a kompozicié mogott 16vé vezérls erdre és a
kisérletezésre. A technoldgia robbanasszer fejlédésével, és a tanczene kiilénbozé fajtéi-
val a sound systemek a legfrisebb zenék kozpontjaiva valtak. Mig a rock a lo-fi felé for-
dult, addig a tanczene teljesen kihasznalta a modern technika adta lehetdségeket a jamai-
kai kalyibak alazatos kérnyezetében is. Minden csoport megvaghatta a maga dub-verzidit.
Olcsé, gyorsan elkésziilt oldalak ezek, melyek tartalmazzak a tokéletes ritmust, hogy a DJ
barmikor felhasznalhassa. A fejl6dés kévetkeztében egyre jobb rendszerek jottek létre,
hangszordk, kilonleges effektek, a visszhang, ami a dub 6rékérvény(i védjegye.

A ska népszerliségével a sound systemek is gyokeret vertek ott, ahol példaul felbukkant
egy nyugat-indiai k6z6sség Anglidban, vagy a fekete klubokban. Tricky a ‘80-as évek ko-
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zepen miikodé Wild Bunch systembdl szdrmazik, ahonnan a Massive Attack nétt ki
«Nagyapamnak volt egy Tarzan Sound System nevii csapata Bristolban. Sok skat, korai
regygae-t, dubot nyomatott. Egy kemény dregember volt, aki teljesen bele volt bolondul-
va a zenébe, Emlékszem a basszustémakra. Hogy fel tudd venni a stilusat nagyon benne
kellett hogy legyél a Rastafari zenében. Fehérek nem voltak ott. En jobban benne voltam
a liszta reggae-hangzasban — mint a Wild Bunch — mert abban néttem fel, Owt sosem ldt-
1al fehér embert, valadi getté volt.”

A Jam Nation Mark Rutherford és John Gosling szilleménye, a dué a ‘92-es Real World
lelvételi hét alatt a tdncstidié legfébb producerévé véll. Az egész megmozdulast Peter
Gabriel igazgalta. Korabban William Orbit Guerilla Teamjének voltak a tagjai. Rutherford
es Gosling nemréy hoztak létre sajal kiadéjukal a Fat Jam labell. Breakbeatet under-
ground hip hopot és ének nélkilli hangképeket mixelnek. Amikor elészor jartak a Real
Worldben mindketten baratsagtalannak talaltak az atmoszférajat. , Azt gondoltuk beren-
dezziik, mint egy klubot, nagy képerny6kkel, 24 csatornas keverdvel, hangszorékkal,
sor6s, mey boros rekeszekkel. Aztdn a zenészek odajéttek a partinkra, és nagyon érdekes
dolguk kezdtek el Lorténni. Az emberek nyugodtabbak voltak és szabadnak éreziék ma-
qukat, hogy kiprébaljanak aj dolgokat.” A nyolevanas években Rutherford Afrikaban utaz-
gatott, zenéket gyiijiét, egy helyen megismert egy 12 éves fiit, aki 14 nyelven beszélt,
A srac egy okérszekéren vitle at Rutherfordot a sivatagon. ,Egyetlen éjszaka vagy 100
emberrel taldlkoztunk, akik magukat szérakoztattak, pogéztak, mint a punkok, alig volt
valami ruba rajtuk. Hajnal kériil kérbevetiek, és megkériek, hogy tancoljak nekik. Ujra el-
Jatszotldk mindazt a tancon kereszuil, ami tériént velilk, és azt akarlak, hogy én is iqy fe-
Jezzem ki magam. Ez a gesztus teljesen megvaltoztatott, ez a szé valédi értelmében vett
sound system volt, Vissza szeretnék menni egy mozgéd stidiéval, videdval, hangszo-
rékkal, és olyan éjszakat csinalni, amit mindenki élvez a faluban. Nézzék magukat a kép-
ernyén, felvenném a zenéjiiket, és lejatszanam nekik akkor és ott.”

A sound systemek (j dolgok, a vélemények, zenék és kulttrak szintézisei. A Massive
Altack példaul egy mozgéd tancpartibél és eqy graffiti csoportbél fejlédétt ki = a Wild
Bunchban eredetileg Nellee Hooper is benne volt, aki késébb Jazzy B-vel létrehozta a
Soul Il Soul slagergyarté systemet. Bar a Massive Attack Protection lemeze messze van
mar a régi ska nyersességétdl, a Karmacoma, és egyaltalan a Mad Professor altal tjrake-
vert dubverziok visszaviszik az embert ennek a kifejezésmaodnak a gyokereihez.

A dub szikar ritmusai az 6sszek6té szalat biztositjdk az eredeti sound systemek és azok
mai egfeleldi kozott. Akar Apache Indian rappelése londoni bhangra-ragga csoportja-
val, akar az Addies Lt. International, vagy a Spectrum sound systemek tolltenek meg bal-
termeket Brooklynban, a ritmusok megkilénbozietik egyiket a masikiol. Tény, hogy a
mivészeknek nines szilkségiik jamaikai kapcsolatra miikédésiikhoz.

A Rockers Hi-Fi fehér zenészekbdl &ll. ,A nyolcvanas évek utolsé negyedében az acid-
house szintértél a sound systemek felé fordultunk. A dub és ska befolyassal biré tancmii-
veszek, mint pl. a Guy Called Gerald, és a Shut Up & Dance a Jjamaikai tipusi systemek
djhulldmdt mutattdk be Anglidnak. Ez természetes fejlédés volt a tdnc- és DJ-robbanés-
bél kifolySlag, egyre jubh és jobb felszercléssel. Digitalizalt samplingeket hasznalunk.
Amikor Amerikdba jottink elsé koncertiinkre magunkkal hoztunk a szinpadra néhany ze-
nészt és nagy sikeriink voll. Ezek a csoportok sok ember fillét nyitottdk meg szokatlan,
sosem hallott hangokra, de ez egy hely is egyben, amelyik a kozonséget részvételre invi-
talja. A legjobb koncertek egyikét egy kis londoni klubban adtuk, és az érzés abszolit
amulatba ejté volt. Néhdny srdc felettiink légott, elére-hatra mozgatva a mikrofonokat,
masok feljoltek a szinpadra, segitettek a hangulat fokozasaban.”

ADRIAN SHERWOOD

szerint a reggae ritmusok tébbet tettek a nyugati tdnczenéért, mint bArmi més. Sherwood
elszér akkor keriilt kapesolatba a nyugat-indiai zenével, amikor 14 éves ko-raban egy a
csaladja altal tzemeltetett jamaikai lemezboltban dolgozott. A csalad késébb megalapi-
lotta a Jet Star nevii cégel, amely a jamaikai zenék Lerjesztésével foglalkozé legnagyobb
véllalat Angliaban. Sherwoodot az altala hallott hangok arra inspirdltdk, hogy 17 évesen
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létrehozza elsé kiadojat, a Hitrun Recordsot. ,A kortarsaim valéban nem értették a dol-
got. Ez a "70-es években volt és mindenki a punkért volt oda, engem viszont nem nagy-
on érdekelt.” Abban az idéhen Sherwood a Slits-es Ari Uppal és Neneh Cherryvel élt egy
londoni squatban. Neneh Cherry késébhb alapitdja volt a szabad stilusii jazz-punk zenekar-
nak, a Rip, Rig And Panicnak, aztan szdlépalyara lépett, és Raw Like Sushie cimfi leme-
zével nagy sikert aratott a tancszintéren.

Aztan Gsszeszedte a Creation Rebel nev(i stididzenekart, hogy élében jatsszanak dub-
ot olyanokkal, akik nem feliétleniil tartoznak ehhez a miifajhoz. Ezek egyike volt a jazz-
trombitas Don Cherry, Neneh hires apja, a masik pedig a Slits. , Ez 1979-ben volt, amikor
a Clashsel turnéztunk. Johnny Lydon is benne volt, kiilénésen a FIL idején. Olyan dub fel-
vételeket hoztam 6ssze, amelyeken kdzremfiikédétt a Pop Group, Keith Levene, Jah
Wobble. Kiilénbézé zenészek alkottak egy sound systemet, hogy az é16 zenét és a szala-
gokat dsszemixeljék. Ez kozvellenséget, a zenei és egyéb informacick 6sszefiiggs tovab-
bitdsat eredményezi. Es a hang mindig jobb, mint amit barmilyen rock-shown hallhatsz.

A szinpadon Sherwood tigy néz ki, mint egy 6rilt szakécs, aki a hangok vad receptjé-
vel f6z8eskézik. DJ-k, gitarosok, basszusgitarosok, énekesek, dobosok, és hangmérndkok
interaktiv kapesolatban vannak vele. Tehetségével és j6 izlésével kilonbozé eldaddinak
személyiségél egyesiti. A New Age Steppers egy alkalmi tarsulds volt, melyben a brit
reggae legnagyobb alakjai miivész/anarchista punkokkal jatszottak egyiitt, ilyen volt pl.
Eve Libertine (Crass), Mark Stewart (Pop Group), Vicki Aspinall (Raincoats) és Ari Up
(Slits). A masodik On-U-project a Singers And Players War Of Words nevii csoportja,
mely a science fiction stilust csiszolja tovabb tiszta reggae kérnyezetben. A ritmusok éle-
sek, hullamzéak Keith Levene, ex-PIL gitaros Jjatékaval fliszerezve. Erre a kultikus jamai-
kai Prince Far I védjeggyé valt, dérmégs hangjan bibliai versszakokat énekel, az arany-
hangt Bimn Sherman pediqg a forradalomrél diidol.

A '80-as években Sherwood egy keményebb hangzast is kialakitott Keith LeBlanc
dabossal, a basszusgitdros Dough Wimbishsel, és a gitdros Skip McDonalddal. Az elsé
néhény maxi Fats Comet néven futott, majd két albumot készitettek Tackheadként. Ezek
dubos, indusztridlos funk lemezek, erés pszichedelikus téltettel. A legnehezebb felvételt
készfteni a két legelhiresiiltebb csoporttal, a Dub Syndicate-tel, és kiilénésen az African
Head Charge-dzsel. 'T'ulajdonképpen valamennyi zenekar egyszer(i zenészekbdl all, és
Sherwood a project természetének megfeleléen keveri, b6viti, parositja azokat. Meg kell
emlitentink még olyan nagyszer( eldadék munkait, mint a Mark Stewart & Maffia vidam
és extrémen zajos induszurialjat, a Crass honfitars Annie Anxiety Bandez (vagyis Little
Annie) magaval ragaddan luktets funkjat, a londoni rapper Gary Clail Tackhead-felallas-
ban kisért szlrrealisan 6sszotett dub-rockjat. A legijabbak kéziil kiemelkedd a szintén

Tackhead-kézpont( Strange Parcels és a blues ihletettségii Little Axe, valamint a trip-

pes japan dub csapat, az Audio Active. Ezen megjelenések mellett Sherwood igyekszik
sok idét ds munkat forditani arra, hogy tjrakeverje és jra kiadja a régi munkakat, ame-
lyek még ma is olyan kdpréazatosan szélnak, mint egykoron,

Gary Clail és Jah Wobble eqymastél fiiggetleniil kijelentette, hogy az On-U Sound eqy-
fajta mentsvar, menedék a kompromisszumokra nem hajlandé zenészek szamaéra. ,A
mottém az, hogy zdrj be eqy szobaba egy csomd embert és nézd meg, hogy mi térténik”
— mondja Sherwood nevetve. llogy az African Iead Charge esetében mi torténik, arrdl a
Latas el6z6 szdmdban részletesen szoltunk, ugyhogy itt most essék néhany sz6

a DUB SYNDICATE

csoportrol, melynek zenéjében a roots reggae és a dub sehol mashol nem hallott ma-
gassagokba emelkedik, megtoldva persze a teljes On-U-hangzésarzenallal, és azzal a
ténnyel, hogy a miifaj és a kiadé legjobb zenészel jatszanak itt, élikén Style Scott dobos-
sal. Latlam &ket a '95-8s Audio Active-vel kdzés turnéjuk bécsi allomasan, ahol nagy-
nagy szerencseénkre Sherwood dllt a keverépult mogé. Az élményt itl szavakban vissza-
adni meg sem kisérlem, elég annyi, hogy egy az id6ben és térben feloldédé hatalmas
flash és hangorgia aldozatava valtunk. Az alabb kévetkezd rovid, de vel@s interj ezen a
turnén készilt, és egy német lapbdl szarmazik.
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— Hogyan és mikor alakult a Dub Syndicate?

— Miel6tt a zenekar megalakult Jamaikaban jatszottam a Roots Radicsszel. Gregory
Isaacs és Bunny Wailer kisérézenekara voltunk. "78-ban ismerkedtem meg Prince Far 1-
jal, kisegitdé zenészt kereselt a dobosanak és megkérdezte nincs-e kedvem vele menni
Londonba. Ot ismerkedtem meg Adrian Sherwooddal, aki akkor Prince Far I producere
volt. Ebben az idében sok sessiont csindltam Adriannek, akinek tetszett a stilusom. Ebhbél
alakult ki a Creation Rebel, mely rovid ideig Prince Far | kisérozenekaraként mikodott.
Jamaikédban lélrehoztam sajal kiadémat és sok dolgot vettem fel a legkulonbozébb zené-
szekkel. Ezeket megmulattam Adriannek. Hogy elkeriljik azt, hogy ezeket mindig mas
név alatt jelentessiik meq, elhataroztuk, hogy megalapitjuk a Dub Syndicate projectel.

— Mit kell dub alatt érteni?

— A dub a stiudidban jon létre. Az elsé lépes a hangszerek és az ének egyenkénti feljat-
szdsa. Aztan a keverésnél szélséséges eftekiekkel — Ggymint: kalonbozd hosszusagi
visszhangokkal, elnyijtott delayekkel és az equalizer allandé valtoztatasaval alakitjak iz-
galmasabba a darabokat.

— El tudnad képzelni, hogy egyszer teljesen effektezés nélkiil jatsszasz éldhen?

— Ez a kérdés mar régota foglalkoztat. Id6kézben a Dub Syndicate-tel stagnalé pontra
jutottunk. Valtoztatni akarunk valamit, de még nem tudjuk, hogy mit.

— Mi a kiilonbség a dub és dance-hall reggae kozott?

— Nincs kilonbség. Nagyjabdl ugyanazok a zenészek csinaljak. A producerek behozzak

a fiatalokat a suidiéba, huyy ezeket a dance-hall dolgokat felvegyék. En nem akarom éket -

emiatt elitéini, mert ez egy j6 pénzkereseti lehetdség, de nekiink a helyes ttra kell terel-
nink éket, és mindenben tamogatni, mert nekik valami hamisat tanitanak. Amit meqg kell
mutatnunk nekik, az a rastak utja.

— Van valami 6sszefiiggés a dub és a te vallasod kozott?

- Igen, mindenképpen. A reggae egy eredeti zene ortodox ritmussal. Sokat mesél a Lir-
ténelminkrdl, az elnyomasiol es a depressziorol. Heggae-t mindenhol lehet jatszani, ahol
az emberek el vannak nyoinva, akar Azsidban, vagy Eurépaban. Ez a kisemberek zenéje.

MAD PROFESSOR

dubja a szinpadon Leljesen é16, nincs vinyl, nincsenek deckek, csak a mesterszalagok és a
Protessor hatarozza meg, keveri, forgatja a szamokat hawulrdl elére és vissza. Egyszerio
futurisztikus és egyben fejbaolintas, vissza a dub aranykoraba a *70-es évek basszusfuta-
mai és meladiai felé. A dél-londoni Mad Professor (Neil Fraser) vad dub-kalandozasairal
ismert. Az 6 kiinduldsi alapja a technoldgia, amely a sound systemhez vezet vissza. ,Még
gyerek voltam, amikor az elsd radiomat csinaltam, aztan 17 éves koromban megtanultarn
hogyan kell stidiot épiteni. De sound systein kultiraban néuem fel, igy aztan luglam a
berendezest, a lemezjatszot, a dub lemezekel és modernizaltam gy, hogy a szinpadon
felépitettem egy mestergépet multitrackekkel. Digitalis hangot, komputert hasznalok,
nem szalagloopokat, vagy dub lemezeket, Azert nem, mert a leglobb acetat-vinyl legfel-
Jebb esak tizszer jatszhato le. Egyesitem a frekvenciakat, igy példaul a basszus jobban fgj-
beveri a hallgalot mint annak elotie, Valodi hangokat és furulyat mixelek ossze, az cyyik
szamba basszust teszek, a masikba dobokat, és igy tovabb, mig egy nagy olvasztotégelyt
kapok, Bonyolultabbnak tdnhetl, mint egy régi sound system, de az érzés ugyanaz. A mo-
dern technoléyiaval és hogy igy bejarhatod a vilagot lehetdséged van arra, huyy a 100ts-
regyactdl kezdve a vad dubon, a lasst ambienten au az 6rilt jungle-ig mindennel dolgoz-
hass "

Fz az elektronika a legfobh erd, melynek kévetkeztében Mad Professor hangzasa meg-
valtozott a kezdeti Dub Me Crazy -korszak dta — bar & ezzel nein igazan ért egyet: ,Zenei-
leg egyaltalan nem valtoztam. A célok és torekvések még mindiy ugyanazok. A meg-
nem-hallgatoltakért beszélek, az aldozatokert, a szegényekért.”

Sajat zenéinek forralasa mellett el8szeretettel dolgozik mas alkotdk lemezein, pl. jra-
keverte a Massive Attack Protection albumat, megtoldva azt néhany sztratoszféraban
visszhangzo basszusmenetiel, aztan nemrég fejezte be Lee 'Scratch’ Perry Black Ark
Experiments cimil lemezének produceri munkdalatait. Legutdbbi projectje pediy, a
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Mazaruni The Jungle Dub Experience a régi tipust dub frekvenciakat a drum’n’bass
galaktikus hi-techjével egyesiti. ,Amikor fekete emberek elészor jotiek Angliaba, reggac
zenét jatszotlak, és az angol szomszéd nem érithette a tompan puffand basszust. Azt gon-
dolhattak, hogy ez érilet. Kopogtak az ajtén, és azt kidltottak: “0i! Kapesoljatok le azt a
dzsungelzenet!” Most ez a Mazaruni.”

TRICKY

Maxinquaye cimnii lemeze a ‘95-6s esztendd eqyik legmeghatarozébb dance alkotasa volt.
Nincs rajta sz6 szerint vett dub-bdleselet, sem sutlyos visszhang, sem reggaebasszus,
mégis egyértelm( a dub-hatds (és ezen feliil soul, ambient, trip hop, blues...). A mod,
ahogyan ‘I'ricky a samplerrel dolgozik kiismerhetetlennek tiinik. A zenét és szove-get
spontan moédon szerzi a stididban, a szamokat felvétel kozben keveri, megtartja a
miikddési, és inspiralt hibakat, a sziszegést, a ropogasokat. Minden felt(inden emlékeztet
a "70-es évekbeli dub-mesterekre, mint amilyen King Tubby is volt. Es még az a ény is,
hogy gy szivja fiivet, mint ahogy mas levegét vesz,

Nagy-Britanniaban a hip hop legnagyobb hatasa nem az angol rapben mutatkozott
meg, inkabb a sound system kulttira '80-as években jelentkezd hullamanak elemeként,
melynek gyiimélcse a bristoli trip hop, és a londoni jungle. A hip hop visszatért a dub-
ban taldlhaté gydkereihez. Tricky és a jungle képvisel6i egy vilagméretii hangulaton osz-
toznak. Mind a Maxinquaye-en, mind a legsotélebb drum’n’bass szamokban kézzelfoq-
hatéan érezhetd a nyers paranoia, a kozmikussa dagadt ezeréves félelem. Néha gy ér-
zem, minden szét fog esni. Elcsépelt dolog azt mondani, hogy a pénz minden rossznak a
gyékere, de igaz. Nem latom (gy, hogy a dolgok jobbak lesznek. Nézd meg a kértilme-
nycket, amelyekben élink, varosban élni nem egészséges, ugy vélem mindannyiunkat
megérintett az elmebaj. Egy varosban olyan energidkat kapsz, amelyek nem egészen nor-
malis emberekidl szarmaznak, és ezek az abnormalis energiak mindenrdl visszaverédnek
és egyre lejjebb és lejjebb taszitanak benniinket. Sohasem értettern példaul hogyan lehet
az, hogy valaki pénzért 6l. De az elsé alkalommal, amikor New Yorkba jottem, azonnal
megértettem. Ezek az emberek igy élnek.”

A kiilonbség Tricky és a rastafarik kézt az, hogy hitik szerint a gonosz mashol taldlha-
16, A rastak ruhazatukon és szertartdsaikon keresztil kimentik magukat a Zuhané
Vilagbol, felmagasztaljak magukat, miként a tisziasagot, ahogy a szivikben Zionnak
dldoznak. ‘T'ricky nem Babilonbol szarmazoénak vallja magat, hanem a rendszerbdl, szove-
getben és zenéjében minden moeskot, korrupciét a maga nyelvén enged beszélui. ,Resze
vagyok ennek az elcseszett lelki szennyezésnek, éppoly negativ vagyok, mint barki mas.
Uyy velem mindent el kell pusztitanunk, hogy Gjrakezdhessunk, mindennek vege kell,
hoyy legyen, mieiott barnm 1j jon.” Az olyan scrok, mint a ,Mi éhesek vagyunk/Elvesszuk
ani jar/Az agyam bomba modra gondolkodik/Ovakodj az étvagyunktol” azl tanacsol)ak,
hogy magadat a probléma részekénl azonositsd, hogy te ugyanazeal a lfalank hatalom-
vagyyal vagy atitatva, mint ami a vilagot is tonkreteszi. ,Egy éhes ember duhos ember”
— mondja Prince Far 1. Ugy winik, hogy a fekete zenében valaki mindig keresi a kiralysa-
got, a mennyorszag kirdlysdgat. Néhanyan persze nem varnak, és itl es most akarjak let-
rehozni, A baj csak az, hogy mindig van egy nagyobb hatalom, amely szolgdjava tesz. Az
intellektudlisabb oldal az igazsagos, elveszett ontudat dlma felé fordul, Zionnak, vagy Fe-
kete Nemzetnek nevezve azt. Az aranyserleg az [dé Szivarvanyanak végen. Mas fekete
misztikusok - Hendrix, Sun Ra, Clinton — ezt az elveszetl paradicsomot Atlantisznak, vagy
Szaturnusznak, Aranyhajé Kapesolatnak neveziék. Tricky sajatsagosan Maxinquaye-nek
hivja. A Quaye egy embercsoport Afrikdban, mint a manchesteri, vagy barmi mas. A
Maxin pedig, nos, a mamam neve Maxine volt, elvettemn beldle az e-t. Maxinquaye az
Elveszett Anyafold.”

Jldegennek érzem magam, nos nincs hely, ahol élni akarnék. Mindenfelé utazom. Es
azL hiszem sohasem fogom megtalalni azt a helyet, amit reménytelendl keresek.”

.Barmit elhiszek, fizetek neked nyolcvan dollart, mondasz egy sztorit és én elhiszem,
ez ellat sztorival "

LAmikor valaki odajon hozzam és latom, hogy nincs rendben az élete, az teljesen
dsszezavarja az érzéseimelt, Senki sem szereti ezt latni, mert te vagy akar én is lehetnek
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eyy koldus hérében. Ez elég csinya, majdnein olyan mint egy (ukér.”

LOlaszorszaghan gyonyorii lanyok jottek oda hozzam és azt mondiak; ‘A baratommal a
te lemezedre szeretkeziink.” Valgjaban nem volt sziikségem ra, hogy ezt tudjam. Az
mondtam; 'Miért nem velem szeretkeztél a lemezt hallgatva?'”

LMiutdn megesindltuk a Blue Lines albumot, a Massive Attack fizetett nekem, igy volt
pénzem és ez voll a legrosszabb, mert lehelévé tette, hogy anyagozzak és 1gyak. Mindent
sziviam és ittam, logtam a varosban, barokban téliéttem az iddt, és klubokba jartam szor-
datol vasarnapig. A kokain a legolcsobb élvezet amihez valaha is szerencsém volt életem-
ben, a legsilanyabb dolog. Mert teljesen irrealis, J6l érzed magad, de semmi figyelemre-
méltét nem csinalsz. Mig rajta vagy, csak allsz és nyomod a sok hilyeséget, a tarsasag
1obbi tagjaval egymas hatat veregetitek minden kibaszott éjszaka. Az Licstasy éppen olyan
rossz, mindenki jokat mond, mégis szar az egész.”

.Nem Larthatok ra igényt, hogy mindenre valaszt kapjak. Bob Marley irhatott dalokat a
szabadsagrél és a szeretetrél. En csak az igazsagot mondom el, hogy zavart vagyok, hogy
paranoias vagyok, hogy ijedds vagyok, hogy gonosz vagyok, hogy rosszindulata vagyok ™

Mégis, az album utolsd dala, a leledhetetlentil gydnyor(i Feed Me valéhan remenyteln:
LTalaltunk egy i helyet az élethez/Ahol megianultunk erésnek lenni és felnoni/Erosnek
lenny &s erzékeayned

Iddokdzben megielent Tricky tif profectjenck a Nearly Godnak (vagyis a Csaknem Isten-
nek) az albuma, aliol Tricty sound system modon szinte minden szamban mds enekest
vonulitat fol. Kz az album dsszehasonlithatatlanul kildtdstalanabb és sotétebb, mint a
Maxinguaye, mintha ugyanazokbol a hangiuintdakbol kevert volna néhdny olyan zaklatott
dalt, ami valoban a paranoia leqmelyerol tor tel. A borito es a booklet fotoi fantasztikus
osszhangban vannak ezzel szort fenyekben [irdd szdk folyoso végét ajtd zédrja el, aminek
tetejer a ,Heaven” felirat urafja, eldtte pediq pizsamds alakok kisznak, érezhetoen nemn
kitiing lelki allapotodban. A kozremiikodok: Terry Hall, Bjork, Martina, Neneh Cherry,
Alison Moyet, Cath Coffey, Ded Madden..

A MASSIVE ATTACK

a ‘80-as évek elején letezect Wild Bunch sound systembdl nétte ki magét, amely a bris-
toli kluboktdl Japdnig is eljutott — aztan telgyorsultak az események, a '90-es években
csindltak két albumot, a Blue Linest és a Protectiont, amelyek alapkovek, s utolérho-
tetlen mesterniivek a modern tanczensében. A Blue Lines utdn Tricky otthagyta a cso-
portot, mert egyre tzletivsehbnek taldfta, Daddy G, 3D, €s Mushroom maracdt, s egy ji
sound systemnliez meltoan sok énekessel dolquznak, ami it azt jelenti, hogy majd minden
szamban mds énekosnovel. Hogy ditekinsuk tevekenysegiiket, innentdl kezdve csak
interjurdszleteket sorakoziatunk.

wAmikor jatszani kezduink, nagy hatdssal volt rdnk a hip hop, mert az jétt a tengeresi-
tulrol, gy befekevertuk abba stilusba, amit jdatszani akartunk, és amiben megtalalhato
volt a soul funk, reggae ¢s punk is, Tudod mi voltunk a zenei eklektika uttordi, a mi
hangeasunk elégge eltért & tobhi zenekarétdl, mert leqtébben csak masolatai voltak a hip
hop szimcrnek, nalunk viszont ez csak az eqyik elem volt. Amit mi kifejlesztettiink «
sound systemiinkbol, az a mod volt, hogy a multhdl és Jelenbdl szdrmazo dtleteinket ke-
vertik. Nektnk sosem volt hatdridénaplonk, hogy megmondja mikor mit csindlj. Bristol
nyugodt s lassubb, mini mas varosok.”

A Blue Linest illetden a dolgok nincsenek ardnyban, egy csomé dolgot dsszekevertiink
rengeteqg valtassal, dubbal es az egészet megfefeltik enekkel. Amikor stidicba mentiint,
csak kiterjeszietliik ezt az otletel. Igazdn meglepddtink, hogy befejeztiik a lemezt. Meqg
voltunk Sriilve abban az idoben, és amikor valami dsszejott par nappal késébb a daralija-
ira hullott szet minden, 1yy lgazdan nagy teljesitmény volt, hogy egydltaldn elkészalt az a
lemez.”

A mod, ahogyan mi a zenenket meqg akarjuk csinalni teljesen mds mint minden ebben
a tarsadalomban. Itt minden gyorsan jon s megy, a dolgok alapjdban véve a fogyasztéis-
ra eptilnek. Sok a gydr és a média, hogy dllandoan f trendeket kapjon fel, az emberek
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pedig készek a fogyasztasra, és neked eladhatovs kell tenned mindent. De nem ez a mi
célunk. Még nem tudjuk, hogy a kévetkezé lemeztink hogyan szol majd. Tudtuk hogy a
Protection hasonlit majd « Blue Linesra, ezért ugy akartuk csindlni, hogy szokatlan lo-
gyven s kihivé. Mi valdjaban sosem tartoztunk a dance-floorhoz, gy amikor az emberek
azt mondjak, hogy nem fehiet tancolni a Protectionre, azt valaszoljuk, hogy sosem vezérelt
bennidnket, hogy tdncoljanak a zenénkre. Amikor kijott az elsé lemez, akkor kezdett fel-
Jonni a rave kultidra, és akkor az volt a ténczene, de mi nem illettink bele. ”

~A Protection nagy elérelépés volt a Blue Lineshoz képest, mert ott szinte mindent
samplerrel csindltunk, mig a Protectionén nagy hangsudlyt fektettiink a hagyomanyos
hangszerek alkalmazdsdra. Fgyébként a mi eqész palyafutdsunk a mintavételezésen ala-
pul, hallhatsz olyan lemezcket, amelyek teljes egészében hangminta orientadltak, és ennek
ellenére nagyszerien szoltak, mert az ember kedvere gyurhatja, alakithatja azokat. Ez az
amit mi sotind systemként imadunk. Pl, a reggae-ben mindenki ugyanazokat a groove-
okat, basszusinenctekel haszndlja hisz éve, de érté kezekben mégis mindig Gj dal szii-
letik beléluk.”

A graffiti volt az eqgyik kiindulasi alap, amikor az ember graffitit csindl azon igyekszik,
hogy jelezzen a masiknak, hogy nyomot hagyjon a falakon, de ez az eqész New York-i do-
log mar nagyon elcsépelt, igy elkezdiem képszeriien dolgozni, elhagytam a szavakat. Sza-
momra szimbolikussa valt a dolog, tgy gondoltam senkit sem érdekel, hegy mi az utcan
vald festésnek a lényege. Emiatt vaszonra kezdtem el dolgazni, ezzel egyidejiileg olyan
otletekel is kivalasztottam, melyek szamitégéppel is kivitelezhetfek. Az art-work inspira-
cigja ugyanaz, mint amikor zenét szerzink, egy nagyon egyszer( otlethdl indul ki az
ember, és kozben figyeli miként alakul a azalal, hoyy egyre tébb réteget helyez ra, a
killonbézo hangszereket, éneket ”

A kommunikacio egészen (ij formai — az interaktiv rendszerekts egészen az Internetiy
~ nagyon lontosak a miivészel szamara, de a veszély a logyasztassal ugyantigy megy tu-
vabb. Nagyon sok minden talalhaté az emberek otthoniban, és a tobbség értéktelen sze-
met. O van pl a kdbeltéve, a 6bh csatorna tébb hillyeséget ad. Az Internet adaig fajul-
hat, hogy a kovelkezd Massive Autack lemez meglesz az embereknek otthon a szami-
Liygepen, és kedvik szermt atkeverhetik, Exz nagyon érdekes lesz, de azon a ponton nehiéz
lese barmire is osszpontositani. Odaig fajulhat, hogy senki sem tudja majd honnan is
szarmaznak a szanok.”

SMiegyszerre vagyunk zenckar és sound system, azért alakultunk meg, mert élveztiik
a zenclest. Sezamunkra a leglermeészetesebh dolog elében fellépni, és masok zenédje he-
lyett a sajal hangszercinken jatszani, énekelni, rappelni, s uj hangokat, atmoszférakat
létrehozni. A kél miegnyilvanulasi lorma kézti kilonbséq az, hogy mi kiadtunk lemezeket,
az embereknek podig elditéleteik vannak. A Wild Bunch idején az emberek egyszeriien
azert jottek el megnézni benniinket, mert jl akartak magukat érezni. Most az emberck
halljak a lemezekel és azt varjak miképpen adjuk eld élében, de a felvételek egész mas
médon késeiiltek. [la néhany szamot megprébalnank élében reprodukalni az valami elké-
pesztoen driga lenne, gondolj bele, ha egy teljes nagyzenekart kellene szinpadra allita-
ni!”
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A Gépszavat nem érdemes megvenni. E budapesti zeneinformacios technoujsagot

minden bizonnyal azok veszik meg, akik még nem jartak technopartyn (sic!),

vagy éppen csak belekostoltak — mint mondjuk jomagam. (A tehetds zenemannak

persze sziiksége van informacidkra,  viszont nem a Bernath/y-féle €16 ritualét

hallgatja otthon.) Hisz a partykdzonség korében az ol- - ,

vaso fitknak és lanyoknak van annyi siitnivaldjuk, hogy Gep Szava, CYb erlum
lassdk, a techndhoz nem tarsul okoskodés. Ne kertel-

jiink, a technohoz csak pénz kell. A siman meg ne irjon 0jsagot, foként ha kdvér

tytikot sem kér érte (ami, vagyis a lap éra, amigy szimpatikus).

Egyébként sem hiszek a kialtvanyoknak, nem hiszem, hogy a technoval
ma révbe jutott, vagyis meghalt a rock- vagy popzene, mint ahogy azt sem hi-
szem, hogy pont a Hale-Bopp-iistokos csovajaba bijtan érintené az UFO-révész
bolygonkat. Acid partyk mar a hatvanas években is voltak, a philosophia perennis
orok, nevezzik bar azt mainap éppen intermédianak.

Széll Laszl6 kialtvanya buta. Véleménye szerint az eurépai zenemfivészet
torténetében a technd miivészete mutat elsdként biiszkén ra az eddig elkeriilt
MONOTONIARA, holott, idézem, “ezen a ponton tanulhatnank az allitélag “pri-
mitiv” kultaraktol, hiszen ezek mar rég jol tudjak, hogy a szavak és ritmusok
végtelen ismétlése (...) az Istenekhez vezet”. Ami e cstisztatasban Osszemosodik,
az a zene illetve “a szavak és ritmusok” sikja (mely utobbin egyébként Europa is
__ mint minden volt szébeli kultira — bir monotoniaval, vo. idémértékes verse-
1és). A monotonia szerinte visszahozza a “primitiv” energiakat, ami paradoxon-
hoz vezet: egy generacié dsztondsen megtagadja a torvényeket, melyeket egyéb-
ként hétkoznap kénytelen betartani. Vagyis fabol vaskarikat hirdet, a legveszé-

lyesebb ideologiat:a o, konformista lazadast?
De haladjunk to- véabb: a monotonia fel-
fedezése egyuttal el- vezet a kreativitas fel-

szabaditasahoz, ahol “az 1j eredetiség meg-

teremtése a techno zene igazi rajongoi sza-

mara egyértelmi el- sébbséget ¢élvez az

ugyanazon téma oro- kos visszatérésével és
unésig ismétlésével szemben”. Latszolag Gjabb nagy zavarba, pontosabban dnel-
lentmondasba iitkdztiink, pedig épp itt bizonyos értelemben igaza van szerz6nk-
nek: a “primitiv’ — nevezziik dket inkabb szobelinek — kultaraknak valoban
jellemzdje, hogy a rajuk bizott hagyomanyt bizonyos panelekben, keretekben
adjak tovabb, igy azt pontosan e formulak Gjboli Gjabb és Gjabb kontextusba
agyazasa, folhasznalasa orokiti €16n &t. Vagyis a monotonia ebben az értelemben
nem monoton: maga a tovabborokitd keret mintegy eltiinik az adott egyedi meg-
val6sitas soran, mikozben szervezd elvként latatlanul mindvégig jelen van, mint

erre legersebb példa az afrikai kultarakbol atorok1ddott jazz. Az pedig mar egy
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	déli felhő08
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	déli felhő19
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	déli felhő25
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	déli felhő40
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